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ANA MARIA ALVAREZ

EN COLOMBIAY, EN GENERAL, en Latinoamérica vivimos en un estado de crisis
permanente. La sanitaria se suma a la social, a la econémicay a la emergencia
climéatica. Esta crisis ha producido problemas urgentes que disefiadores, artistas,
publicistasy arquitectos han tenido que solucionar con productos, servicios, expe-
riencias y espacios de manera répida, agil y certera. Al mismo tiempo, este desequi-
librio global y estructural pone en evidencia la necesidad de una mirada concretay
propositiva porque se cuestionan los asuntos importantes, esos que deben respon-
der a problemas politicos, econémicos, sociales y ambientales.

Emergen no solo las muy diversas decisiones éticas que estos profesionales
deben tomar frente a lo que merece ser disefiado, producido y consumido para el
mundo actual, sino que se cuestiona el papel mismo de estos oficios en la construc-
cién de un verdadero mundo mejor.

iQué ha generado el vacio del distanciamiento? ;Es necesaria una transforma-
cién fundamental, un discurso transformador, en las artes, los disefios, la publicidad
y la arquitectura?

Estos meses de confinamiento han creado una necesidad apremiante de pre-
sencia digital (que parece borrar la presencia humana: las marcas se humanizany
los humanos se convierten en marcas) y una aceleracion de la virtualidad (por una
revolucion en el uso y una confianza ciega en las tecnologias). Estos giros se reflejan
en cambios en el habitat por un comportamiento humano desregularizado; en la
omnicanalidad y omnipresencia de la publicidad; en la diversificacién y transforma-
cién de las practicas de consumo; en la circulacién de obras de arte por el ciberes-
pacio; en la produccion, la difusién y el consumo de imagenes.

JeSasosiego, precariedad
v emprendimiento

En marzo del 2020, la vida activo el freno de mano. Una particula invisible e
inoportuna tird de la palancay, en un gesto rapido y seco, dejé a la humanidad a

su propia suerte. Asi que este era un nimero que esperabamos complejo, lleno de
vacilaciones y recelos sobre el presentey el futuro incierto por esas crisis enuncia-
das. Buscamos discursosy proyectos transformadores de una realidad incierta.
Pensamos que el vacio del confinamiento nos dejaria very llegar mas allé: que cam-
biaria nuestra relacion con las tecnologfas, con la salud, con la ciudad construida,
con los objetos cotidianos, con la vivienday la familia.
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Mientras nos esforzamos por mantener la vida humana, las experiencias ampli-
ficadoras, criticas y excepcionales en artes, disefios, publicidad y arquitectura no
emergieron. Esa preocupacion por llegar al dia siguiente, por conectar con otros hu-
manos, dej6 poco espacio para razonar sobre los asuntos importantes que afectan
la existencia.

Esperdbamos una mayor participacion en este nimero: las reflexiones abun-
dan, pero la escritura escasea. No obstante, los articulos aqui publicados recogen
la realidad del momento, una primera vez en muchos aspectos: el primer «afio de
incertidumbres», la primera accion de emprendimiento, la primera ensefianza virtual,
la primera experiencia inmersiva, la primera situacién de vulnerabilidad y exclusién, la
primera «irrealidad aumentada.

La revista

Con el acompafiamiento del director de la revista y de los miembros del Comité
Editorial, en esta edicién se publican seis articulos de los nueve recibidos, después
de pasar por la revision de nueve pares académicos.

Como siempre, para la revista La Tadeo Dearte es fundamental buscar e investi-
gar sobre métricas y maneras diferentes de llegar a mas lectores. Ademas de las ba-
ses de datos, directorios e indices en los que esta incluida la revista (Google Scholar,
Academia, Dimensions, ERIH Plus, Mendeley, MIAR, PKP Index, ROAD, AmeliCA, Relib
y DOAJ), continuamos con #latadeodearteconversa en el canal de Instagram de la
revista, una conversacion rapida con autores publicados.

Nos preocupamos por difundir los trabajos de investigadores y académicos y,
ademaés, de invitar a estudiantes y estudiosos a descubrir una manera de explicar su
propio quehacer profesional en procesos de investigacién. Estos espacios virtuales
de difusion son una llamada a realizar una lectura interdisciplinaria y transversal de
los diversos temas que se incluyen en la revista.

Les invitamos a sumirse en la lectura de este nuevo nimero de La Tadeo
Dearte para reflexionar sobre las nuevas practicas de consumo, la comunicacién
visual en tiempos de crisis, la transformacion digital acelerada, la virtualidad de
los espacios domésticos, las transformaciones del comportamiento humano y la
pobreza especificada.

PRESENTACION
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RESUIEN

TODO ACONTECIO IMPREVISTAMENTE. EN NUESTRA geografia imaginaria aparecio el
nombre de Wuhan. Se trataba de una ciudad de unos diez millones de habitantes en
el sureste asiatico. Una de tantas ciudades chinas que escapan a nuestra elemental
geografia humana. De forma imprecisa se comienza a hablar de un virus cuya accion
veloz y devastadora amenazaba la poblacién humana. Se trataba de un virus nuevo,
sin identidad ni nombre que generaba todo tipo de alarmas sanitarias y que muy
pronto pasaria a considerarse como la primera pandemia global. A fecha de hoy,

1 dejunio del 2021, son ya 3.5 millones los fallecidos por causa del covip-19 y cerca
de 171 millones de infectados.

EVERYTHING HAPPENED UNEXPECTEDLY. THE NAME \Wuhan appeared in our imagi-
nary geography. It was a city of about ten million inhabitants in Southeast Asia. One
of many Chinese cities that escaped our elementary knowledge of human geogra-
phy. Inaccurately, they began to talk about a virus whose rapid and devastating ac-
tion threatened the human population. It was a new virus, without identity or name,
that generated all kinds of health alarms and that very soon would be considered
the first global pandemic. As of today, June 1st, 2021, there are already 3.5 million
deaths from covip-19 and about 171 million infected.
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Lo QUE AL PRINCIPIO QUEDABA delimitado como un virus chino, muy pronto, supe-
rando fronteras y continentes, apareceria cerca de nosotros. En Italia, en la ciudad
de Codugno, se registrara el primer enfermo del virus que comenz6 a llamarse
covip-19 o coronavirus, y que inmediatamente se apoderd del espacio publico,
marcando la agenda de los medios, la politica, la ciencia. Para la opinién publica era
elinicio de una verdadera catastrofe. La ignorancia sobre su identidad y la terrible
letalidad que le acompafiaba obligd a los gobiernos a confinar la poblacién. El 14 de
marzo de 2021 se aprobaba la medida en el contexto espafiol. Y el 2 de abril la mitad
de los habitantes del planeta, cerca de cuatro mil millones de personas, fueron
confinados por sus gobiernos a seguir las mismas medidas.

Se trataba de una decisién que solo la emergencia podia justificar. A la impoten-
cia primera se sumaba el miedo y panico que obligaba a aceptar un confinamiento
inédito. Fue tan seria la situacion, marcada por el nimero de fallecidos y un sistema
sanitario cerca del colapso, que todos nos refugiamos en nuestras casas a la espera
de un horizonte méas seguro. A partir de entonces ha transcurrido un tiempo dificil,
cargado de perplejidad y de una nerviosa ansiedad. Durante meses, ya casi un afio,
hemos interiorizado ese miedo, una forma de domesticacién que a su vez ha ge-
nerado formas varias de sumisién, desde aquellas que la fatalidad nos impone a
aquellas otras que tienen que ver con el discurrir de los acontecimientos adversos.

Una minima perspectiva histérica nos obliga a recordar otros momentos que
ya pertenecen a la memoria. No es la nuestra la primera pandemia que la humani-
dad ha sufrido a lo largo de los siglos. Bastaria asomarnos a estudios como los de
William McNeill 0 a momentos més cercanos para recordar capitulos dolorosos de la
historia humana. Un solo ejemplo: imposible visitar Venezia sin ver tras la gloria de
la Salute el caracter votivo de su edificacion para celebrar el final de la Peste. Todos
ellos son capitulos que reflejan la vulnerabilidad de la condicién humana expuesta a
todo tipo de intemperies y riesgos que frecuentemente y de forma inocente hemos
olvidado. Unay otra vez en la literatura politica contemporénea se ha reflexionado
sobre lo expuestos que estdbamos a riesgos asociados al progreso tecnolégico o a
las manipulaciones genéticas. Ulrich Beck o Paul Virilio, entre otros, han avanzado
escenarios posibles de los que hoy nos reconocemos.

Sin embargo, mas alla de la memoria, ha sido la actual pandemia la que, por su
violencia inusitada, ha sacudido todos los pardmetros de nuestra situacion actual y
su perspectiva futura. Hemos visto cémo nuestro sistema de seguridadesy pro-
teccién resultaba dramaticamente insuficiente para controlar el impacto mortal,
imposible de imaginar apenas hace un afio. Nos habiamos habituado, a pesar de
todos los problemas derivados de la globalizacion, a un cierto darwinismo social,
defendido por pensadores sociales que abundaban en su optimismo regulador.

Y de pronto estalla una situacion que adquiere dimensiones globales y que, por un
tiempo, se halla sin poder ser definida y diagnosticada. La mirada social abandona
la referencia de la politica para orientarse hacia la ciencia, la medicina, la inmunolo-
gia. Hemos sido testigos de un cambio que ha situado el conocimiento cientifico en
el centro de las exigencias de la salud y de la vida. Se trata de un cambio que definird
para los proximos afios una relevancia innegociable. De alguna forma, ya sabemos
que hemos entrado en una época de una nueva vulnerabilidad y que posiblemente
tendremos que convivir con este virus y quizas otros mas.

UN ANO DE INCERTIDUMBRES



FRANCISCO JARAUNTA

Esta prospectiva nos sitla ante un horizonte més com-
plejo que va mas allé de los efectos sanitarios derivados de
la actual pandemia y sus consecuencias econémicas, socia-
les, culturales. No se trata de especular, sino de acercarnos a
hipétesis que nos permitan entender la actual situacion. Hoy
hay una coincidencia a la hora de establecer una relacion
entre el covip-19y el contexto de una crisis ecologica que
refleja nuestra relacion insostenible con el mundo natural. El
neoliberalismo ha devastado el mundo y ha destruido los la-
z0s que nos unian a la naturaleza. Nos hemos convertido en
una civilizacién depredadora que acepta como practica
normal la destruccion de la biodiversidad, sin percibir los
riesgos que ya desde el Informe del Club de Roma, Limiths to
Growth (1972), al conocido Informe Brundland, Our Common
Future (1979), pasando por las sucesivas Conferencias de
Rio, Kioto o Paris, se habian planteado en un futuro préximo;
al tiempo que se exigia la aplicacién de una nueva agenda
que orientara las estrategias macroecondémicas que definan
el futuro del planeta.

Esta dimensién politica de la pandemia transciende los
aspectos propiamente médico-sanitarios y nos remite a un
contexto en el que complejidad, ciencia y politica conver-
gen. La situacion actual exige y urge la creaciéon de una
conciencia planetaria, capaz de plantear, desde la pers-
pectiva de nuestra épocay sus dificultades, un proyecto
politico que afronte la nueva complejidad y que construya
las mediaciones necesarias. Y aqui nos encontramos con
una nueva perplejidad: la dificultad de superar el actual
déficit politico reconstruyendo un espacio pUblico que per-
mita la governance del mundo. Subordinada a los dictados
de la economia, convertida en formas varias de gestion y
administracion, la politica conserva hoy un margen estrecho
que se debilitara progresivamente. Recientemente Massimo
Cacciari entendia asf la situacion:

La pandemia es un formidable acelerador de tenden-
cias culturales y sociales que existen desde hace dé-
cadas. Tendencias sobre la organizacion general del
trabajo, la hegemonia de los sectores econdémicos y
financieros conectados a las nuevas tecnologias, la
crisis de las formas tradicionales de la democracia
representativa.

Todo ello dibujaria un horizonte en el que los limites
de la governance politica darian paso a un «nuevo orden»,
regido desde formas mas abstractas del poder que se im-
pondrian de forma global. Joseph Stiglitz observaba recien-
temente que «los mas beneficiados de la pandemia han sido
las grandes corporaciones tecnolégicas», dejando abierta
la pregunta sobre un futuro en el que deberiamos hablar
de nuevos sujetos politicos y nuevas formas del poder. Los

tedricos de la biopolitica habian ya avanzado este horizonte.

Afortunadamente, hoy ya podemos constatar el alivio
del programa de vacunas, que sin duda alguna protegerd
las formas de la vida. Y somos testigos de cémo el suefio
de lainmunidad viaja de la mano de la globalizacién. Pero
el mundo y nosotros seguiremos guiados por la cautela, el
distanciamiento social, la desconfianza. El futuro se pre-
senta como un escenario distépico en el que la condicién
humana mostrara su fragilidad. Si no hay cambios cualita-
tivos en nuestro modelo civilizatorio, creceréd la intemperie,
y las condiciones de la vida en el planeta serén cada vez
mas problematicas. Necesitamos un horizonte en el que el
equilibro entre Humanidad y Tierra se guie por un nuevo
contrato natural de no agresion. Lo que esta en juego es una
nueva forma de civilizacién que asuma y defienda politicas
del bien comin y no sigan dominadas por el sistema de los
intereses de unos pocos. Se trata de construiry proteger
un mundo en el que el reconocimiento del otro funde una
nueva experiencia moral y politica.
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El presente articulo se propone construir un reporte general y algunas reflexio-
nes ulteriores sobre la gestion y la proyeccién social desarrollada e implemen-
tada porla Facultad de Artes y Disefio de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo
Lozano, asi como por diferentes entidades estatales, como el Ministerio de
Cultura de Colombia y la Corporacién Colombia Crea, durante el afio 2020, en
pleno periodo de emergencia sanitaria. Durante este periodo, la Universidad
tuvo la responsabilidad de desarrollar, con actores sociales del sector publi-
coy privado, ejercicios de participacién ciudadana en distintas estrategiasy
momentos que condujeron a la realizacién de al menos cuatro proyectos de
altas dimensionesy alcances sociales, que se informaran en este documen-

to, a saber: Cultura Crea, Convocatoria Comparte lo que Somos, Tanques de
Pensamiento de G-FaCCT y Convocatoria CoCrea 2020. Al final se proponen
algunas reflexiones de los autores una vez ha concluido este desarrollo de las
actividades, resaltando la visibilizacion de propuestas simbdlicas, metodoldgi-
casy factuales que ponen al Disefio como un area de creacién, no solo para la
produccidén material y estética, sino para la produccion de significado social.

The objective of this article is to build a general report and some further reflec-
tions on the management and social projection developed and implemented by
the Faculty of Arts and Design of the Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano
and by different state entities, such as the Ministry of Culture of Colombia and
the Corporacion Colombia Crea, during the year 2020, in the midst of a health
emergency. During this period, the University had the responsibility of develop-
ing exercises of citizen participation within different strategies and moments,
with social actors from the public and private sectors, that led to the material-
ization of at least four high scale and wide social scope projects, which will be
informed in this document, namely: Cultura Crea, the Comparte lo que Somos
convocation, the G-FACCT think tanks and the CoCrea 2020 convocation. The
reflections included at the end of the document, which were proposed by the
authors when the activities were concluded, highlight symbolic, methodological
and factual proposals that place Design as an area of creation, not only for mate-
rial and aesthetic construction, but also for the production of social meaning.
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Introduccion

DESDE QUE INICIO EL PERIODO de emergencia sanitaria en Colombia, muchas de
las dimensiones de la esfera social sufrieron grandes afectaciones. Una de las que
posiblemente fue golpeada con mayor fuerza fue la de dmbito cultural. Su caida en
los distintos sectores que conforman la dimensién cultural del pais se debié —como
en otros paises del mundo— a que en la mayoria de las artes es requerido el publico
y su aglomeracién para poder promover distintas actividades y eventos y por
supuesto, encontrar un punto de equilibrio en términos econémicos que permita

su sostenibilidad. Fue asi como todas las actividades relacionadas con museos,
conciertos, presentaciones de teatro, artes liricas, cine, y muchas otras, tuvieron
literalmente que cerrar.

Las afectaciones se dieron en todas las dimensiones sociales y contemplaron la
polaridad existente en los sectores, es decir, desde los mas poderosos como empre-
sasy multinacionales, hasta los mas humildes como los artistas independientes. Fue
asi como algunos arriesgados, de unas u otras polaridades, han intentado sacar pro-
vecho progresivamente con los temas de mediacion de la presencia o transmisiones
en vivo de sus eventos, lo que se venia cocinando con todos los temas de streamers
y otros movimientos sociales en redes. Pero sin querer tapar el sol con una mano,
las brechas existentes a nivel de conocimiento en temas de tecnologia, cobertura de
acceso a Internet y manejo de herramientas informéticas en un pais como Colombia
revelan resultados bajos. De acuerdo con el Departamento Administrativo Nacional
de Estadistica (DANE 2021), para el total nacional en el 2019 tan solo el 37,3% de
los hogares posefa computador de escritorio portatil o Tablet; por otro lado, una
cobertura de Internet en los hogares llegd a un maximo de 51,9%. Asi las cosas, si
para algunos era simplemente un desafio a nivel logistico la organizacién de un
evento cultural, hacerlo mediado por tecnologia implicd mucha més adaptabilidad y
creatividad del sector cultural en el pafs.

En este ambiente enrarecido, el Viceministro de Creatividad y Economia Naranja
del momento, Felipe Buitrago, inicié acercamientos relacionados con el fin de
identificar oportunidades de desarrollo de proyectos a través del disefio. Fue asf
como en marzo del 2020 la Universidad de Bogoté Jorge Tadeo Lozano, a través de
la Facultad de Artes y Disefio, se convirtié en aliado estratégico del Ministerio de
Cultura en diferentes temas. Recién iniciado el periodo de confinamiento obligatorio,
el primer escenario fue la realizacion de talleres con todo el equipo del Ministerio

LA CULTURA EN COLOMBIA: GESTION Y PROYECCION SOCIAL
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frente a las metodologias del disefio. En este primer encuentro se desarrollaron
multiples aspectos relacionados con las orientaciones metodoldgicas del disefio,
métodos del design thinking y el disefio sistémico, para finalmente cerrar con temas
relacionados con metodologias agiles. En este escenario, muchos de los colaborado-
res del Ministerio de Cultura lograron ver la potencialidad que tiene el disefio no solo
para desarrollary producir productos y servicios, sino también para el desarrollo de
productos simbélicos que para las actuales condiciones se convierten en un insumo
esencial para conversar proactivamente, visualizar la complejidad de nuestras rela-
cionesy disefiar un futuro mejor.

A continuacion, compartiremos puntos de vista y aproximaciones desarro-
lladas en cuatro eventos especificos que fueron dirigidos y coordinados desde la
Facultad de Artes y Disefio de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano, en el
ambito cultural. Los tres primeros a través del Ministerio de Cultura: Encuentros
Cultura Crea, Convocatoria Comparte lo que Somosy los Tanques de Pensamiento
de la Cumbre Internacional de Economia Naranja. Y el Gltimo, evaluacion de la
Convocatoria CoCrea 2020, desarrollada con un socio estratégico de la Universidad,

la Corporacién Colombia Crea, de la cual es socia desde octubre del 2020.

E ncuentros
Cultura CREA

Marzo del 2020 quedara registrado en la historia del mundo
como el inicio de la Ultima pandemia que ha sufrido nuestro
planeta. Los sectores culturales del pais, dadas las medidas
de contingencia que fueron abordadas por el Gobierno
Nacional, requirieron tomar acciones que dieran a conocer
las preocupaciones, las angustias y los conflictos; en un
contexto en el que el sector cultural ya estaba golpeado.
Muchos de los sectores culturales del pafs, a través de re-
presentantes de subsectores, realizaron solicitudes diversas
al Ministerio de Cultura de Colombia en las que plantearon
sus diferentes situaciones. De acuerdo con los registros del
Ministerio de Cultura a abril del 2020, se habia recibido méas
de 140 solicitudes expresas de ayuda en sectores particula-
res de la cultura de Colombia.

Ante lo anterior, el Viceministerio de Creatividad y
Economia Naranja se dio a la tarea de analizary evaluar
cada una de estas manifestaciones, agrupandolas por
sectoresy, en muchos casos, por tipos de necesidad. Se
pudieron encontrar dificultades en sectores como el arte
en todas sus manifestaciones, que van desde circo hasta

propuestas musicales, y desde museos hasta tematicas de
titeres; asi también en otros sectores o enfoques como el
de la circulacién de la cultura en Colombia o el cine, medios
interactivos y audiovisuales. Todos los sectores en distintas
escalasy con distintos recursos planteaban sus preocupa-
ciones sobre su futuro y sostenibilidad en el tiempo. Una
pandemia que apenas empezaba permitia pronosticar
una situacion sumamente grave para la cultura del pais.
Todo esto sin contar el silencio de algunas organizacionesy
artistas, que identificaban que una enfermedad que se daba
como consecuencia de un virus no podia tener una orienta-
cion de nivel nacional que transformaria la realidad no solo
del pafs, sino al planeta entero.

En ese momento, en un trabajo colaborativo entre
el Viceministerio y la Facultad de Artes y Disefio de la
Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano, se inicié un
proceso en el que, a través de una evaluaciéon minuciosa
de cada uno de estos aspectos, se proyectaba entender
las maneras en que los distintos miembros de la comuni-
dad pudieran ser escuchados, dandole voz a aquellos que
guardaban silencio y abriendo los canales de comunicacién
para aquellos que, incluso manifestandose, no habian sido
escuchados. Los desafios fueron muchos dados los protoco-
los de contingencia y confinamiento que se desarrollaban en
el pals para dicho momento, como también las caracteristi-
cas de las comunicaciones que se empezaron a desarrollar
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Figura I. Publicacion Insumos para la construccion de
una politica publica desde el disefio sistémico - Informe
final, Cultura Crea: Encuentros para pensar el presente
y futuro del ecosistema cultural y creativo

Nota. Imagen de referencia. Fuente: autores.

como parte de la continuidad de las acciones de todos los
sectores productivos del pais. Fue asi como la presencia
mediada por tecnologia para las reuniones, clases, citas
médicas, entre otros eventos, empezaron a hacer uso de la
tecnologia proyectando una manera de analizar y revisar
el contexto social y procurar parar en lo minimo posible las
actividades productivas del pais.

En este momento, la capacidad creativa del area
del disefio emerge desde sus concepciones basicas del
pensamiento en disefio y de los métodos desarrollados
histéricamente para fomentar el trabajo colaborativo, y ver
disruptivamente alternativas de solucion a tales niveles
de complejidad. Inicialmente, se pensaba que el desa-
rrollo de las actividades estaba conducido por sistemas
metodolégicos que gestionaban una conversacion clasica
entre todos los sectores, mediando la tecnologia en dichos
procesos. No obstante lo anterior, no se estaba teniendo en
cuenta la gran brecha existente frente a los conocimientos
y las aptitudes de los distintos participantes en los temas
relacionados con tecnologia. Fue ahi cuando surgié la moti-
vacion de transformar el Design Thinking en una metodo-
logfa del Disefio Sistémico denominada System Design
Toolkit - (spT) (Van Ael 2020).

De este modo, entramos en una dimensién y enfoque
tedrico que nos permite considerar las razones por las
cuales un ejercicio de disefio participativo y colaborativo,

denominado ejercicio de participacién ciudadana, se
constituye en una practica disefistica. Lo primero que hay
que decir es que en la evolucion metodoldgica del disefio se
han identificado histéricamente potencialidades de abordar
los problemas complejos, a través del analisis de las dimen-
siones que multiples autores proponen, para, desde esta
perspectiva, analizary proyectar alternativas para brindar

a las distintas situaciones analisis que incluyen la compo-
sicién del problema, las relaciones entre los actuantes y el
disefio de un futuro a través de este lente de la complejidad.
El método antes sefialado permite entonces generar grados
de conversacién desde puntos de vista y perspectivas que
no necesariamente representan el estado de conocimiento
de la persona, sino mas bien que aprovechan este conoci-
miento en funcién de la potenciacién de un resultado para
la misma comunidad.

Esasi como el desarrollo de las actividades y propues-
tas tenia como principios los siguientes: la visualizacién de
la complejidad; la identificacion de factores y relaciones
problematicas, oportunidades y necesidades; y, finalmente,
la posibilidad de disefiar un futuro desde la perspectiva de
los mismos participantes. Estas caracteristicas permiten
demostrar la posibilidad que tenemos desde el disefio para
generar conversaciones y promover espacios de didlogo
que redundan en oportunidades para las comunidades,
asi como en ciertas maneras de pensary entender desde
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enfoques distintos. Adicionalmente, es muy importante
destacar cémo la participacién de distintos miembros de
una misma comunidad presenta unas polaridades altamen-
te identificables, las cuales generan una tension entre el
conocimiento existentey la experiencia entre los participan-
tes. No obstante lo anterior, esimportante resaltar como las
comunidades, independientemente de sus perspectivas,
van construyendo ideas del mundo que difieren en la escala,
mas no en su principio esencial. Esto permite demostrar
cdémo en distintas escalas las probleméticas socioculturales
pueden darse de maneras similares y con impactos igual-
mente escalados acordes con la comunidad.

Como resultado de este ejercicio de participacion
ciudadana, se realizo un andlisis de relatorias sobre las
distintas conversaciones y mesas de trabajo que se ar-
ticularon alrededor de todo el proyecto. Es pertinente
sefialar que dividieron las teméticas en 11 mesas de trabajo
denominadas Encuentros, que se distribuyeron asi: tres
encuentros de Circulacidon de las Artes, un encuentro de
Gremios, un encuentro Mixto de distintas areas de la cultura,
un encuentro de Territorio, un encuentro de Investigacion,
dos encuentros Transversales de las Artes, un encuentro de
Creacionyy, finalmente, un encuentro de Formacién. Todos
los encuentros fueron moderados metodolégicamente por
profesorasy profesores de la Facultad de Artes y Disefio de
la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano.

Figura Il. Visual Keywords - Publicacién Insumos para la construccion de una
politica publica desde el disefio sistémico - Informe final, Cultura Crea: Encuentros
para pensar el presente y futuro del ecosistema cultural y creativo

Nota. Imagen de referencia. Fuente: autores.

Al final, producto del analisis y revisién de las relatorias,
la coordinacién hizo posible la publicacién de dos tomos
(ver Figuras |y Il) en los que se puede apreciar la riqueza de
la conversacion. Para garantizar la transparencia del proce-
so de relatorias, se solicito a las relatoras que no editaran
los comentarios originales de los participantes de ninguno
de los encuentros; por lo anterior, la riqueza es integral y
puede ser consultada a profundidad en la publicacién que
se denomind Insumos para la construccion de una politica
publica desde el disefio sistémico - Informe final, Cultura Crea:
Encuentros para pensar el presente y futuro del ecosistema
cultural y creativo (Restrepo-Quevedo et al., 2020). Alli la
coordinadora disefi¢ un sistema de visualizacién de infor-
macién que se denominé Visual Keywords, una manera de
recorrer la informacion haciendo énfasis en las diferentes
tematicas desarrolladas. Para ello, se definieron palabras
clave a las que se les asignd una codificacion cromatica que
permite hacer la consulta indicando, entre otras, las siguien-
tesideas: el encuentro al que pertenece la idea, el momento
de spT en el cual se produjo la idea, su contexto (de qué se
hablaba) y, finalmente, las palabras clave que se identifican
con otros temas tratados. Con esta codificacion, las perso-
nas pueden revisar una version resumida o ampliada de los
puntos de vista del proceso. Este documento se ha consti-
tuido en un elemento clave para la construccién de distin-
tas estrategias politicas para el Ministerio de Cultura; fue
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Figura lll. /magen de redes de promocion de la
Convocatoria Comparte lo que Somos
Fuente: Ministerio de Cultura de Colombia.

presentado en el Consejo Nacional de Cultura en noviembre
del 2020y ha sido utilizado en los primeros meses del 2021
en distintos sectores culturales del Pais. Adicionalmente,
esimportante tener en cuenta que en una coedicién entre
el Ministerio de Culturay la Universidad de Bogoté Jorge
Tadeo Lozano se publicé el proyecto oficialmente para su
consulta y difusién, evento que marcé una manera disrupti-
va de construiry modelar politica publica en el pais a través
del disefio, lo que ha sido revisado y compartido en &mbitos
tedricos de la disciplina.

Convocatoria
Comparte
lo que Somos

A mediados del 2020, como parte de las estrategias de
apoyo al sector cultural del pais, el Gobierno Nacional y el
Ministerio de Cultura idearon una convocatoria orientada
hacia varios puntos de innovacion en relacién con otras

convocatorias que se han desarrollado histéricamente
en el denominado Portafolio de Estimulos del Ministerio
de Cultura. Lo primero que se identificé fue la necesidad
de desarrollar una convocatoria que tuviera un enfoque
direccionado tanto a personas naturales como a personas
jurfdicas (Empresas Sin Animo de Lucro [ESAL]), de los distin-
tos sectores de la cultura del pais. Se buscaba propiciar
una generacién de actividades que se relacionaran con los
territorios y sus manifestaciones culturales sectorizadas.

En este contexto, se abrié en mayo del 2020 la convo-
catoria, con una expectativa de participacién planteada
por el Ministerio de Cultura de alrededor de 15000 personas
naturalesy alrededor de 1000 personas juridicas. Al finalizar
el periodo de postulacién para los participantes, la expec-
tativa planteada fue duplicada: para el caso de personas
naturales, una participacién de 30030 personas naturales,
y para el caso de las personas juridicas, 1420. La gran partici-
pacién respondio a dos alternativas diferentes: por un lado,
las dificultades del sector cultural del pais; por otro, la bolsa
de beneficios que incluia esta convocatoria, que prometia
repartir 12000 millones de pesos entre los ganadores, tanto
para personas naturales como para personas juridicas. Uno
de los mayores desafios de este proceso consistié en la
necesidad de poderimplementar un sistema de evaluacién
y seguimiento para esta gran cantidad de participantes,
garantizando que se dieran con principios de ecuanimidad,
oportunidad, pertinencia y suficiencia.

Através de un proceso de negociacién encabezado
por la Facultad de Artes y Disefio y la Oficina de Consultoria
de la Universidad Jorge Tadeo Lozano con el Ministerio de
Cultura, se pudo determinar que la Universidad cumpliria
con un doble rol dentro de lo proyectado por el Ministerio
de Cultura. En primera instancia, brindar un ejercicio de eva-
luacién con los principios antes sefialados, en los que fuera
posible en un tiempo récord (20 dias calendario) gestionar la
evaluacién cualitativa y cuantitativa a cada una de las 30030
personas naturales, como también a las 1420 empresas
juridicas. El proceso para personas juridicas tuvo que orga-
nizarse a través de 15 evaluadores principales que a su vez
conformaron equipos de evaluacién en distintas regiones
del pais. Destacamos la importancia de la conformacion del
equipo interdisciplinar, conformado territorialmente con
una distribucién en Colombia de la siguiente forma: evalua-
dores en Bogotd, zona cafetera, costa atlantica, Pacificoy
sur, y zona norte del pafs. Cada uno de estos equipos estaba
conformado por entre cinco y ocho participantes, lo que
completaba aproximadamente alrededor de 180 personas
que estuvieron haciendo evaluacién de personas juridicasy
personas naturales durante el periodo sefialado.
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DISTRIBUCION DE RECURSOS
POR DEPARTAMENTO PERSONAS JURIDICAS

(Cifras en Millones)
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1.392.903.034
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74.198.544
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Figura IV. Distribucion de recursos por departamentos
de Colombia (personas juridicas)
Fuente: elaboracién propia.

022/ 023



LA TADEO DEARTE N.° 9 - 2022

Amazonas
Antioquia
Arauca
Archipiélago de San Andrés
Atlantico
Bogotd, D. C.
Bolivar

Boyaca
Caldas
Caqueta
Casanare
Cauca

Cesar

Chocod
Cérdoba
Cundinamarca
Guania
Guaviare

Huila

La Guajira
Magdalena
Meta

Narifio

Norte de Santander
Putumayo
Quindio
Risaralda
Santander
Sucre

Tolima

Valle del Cauca
Vaupés
Vichada

DISTRIBUCION DE PROYECTOS
PERSUNAS NATURALES POR DEPARTAMENTO

85
228
27
677
218
568
621
690
235
691
20
76
341
696
808
588
402
315
474
494
806
39
43
N P D @ =
o o S S o
S S S S S

00¢T

00¥T

1.654

1.522

1.374

1.430

009T

008T

1.

000¢

1.946

891

00¢c

2.195

2.263

00v¢

009¢

Figura V. Distribucién de proyectos aprobados por
departamentos de Colombia (personas naturales)
Nota. A cada proyecto ganador del capitulo de
personas naturales se le asignaron $1.500.000 pesos
colombianos. Fuente: elaboracion propia.
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Area Categoria
Creadores y productores
Artes Formadores 6.244
Patrimonio 1.001
Creadores y productores 69
Bibliotecas Formadores 120
Patrimonio 9
Creadores y productores 1.432
Ciney audiovisuales Formadores 145
Patrimonio 37
Creadores y productores 596
Medios comunitarios Formadores 257
Patrimonio 101
Creadores y productores 23
Museos Formadores 8
Patrimonio 24
Creadores y productores 981
Patrimonio Formadores 236
Patrimonio 1.374
Recuento de Detalle Proyectos asignados > 0K 2K 4K 6K 8K 10K 12K 14K 16K 18K

Figura VL. Distribucion de proyectos presentados por
dreas (personas naturales)
Fuente: elaboracién propia.
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En simultaneo, fue necesario contar con un equipo
complementario que brindara una evaluacién cualitativay
cuantitativa a las personas juridicas que participaron en el
proyecto. En este segundo caso es importante sefialar que
el proceso de evaluacién de personas juridicas contaba
con dos momentos diferentes de evaluacién: una etapa
denominada evaluacién de forma, y otra llamada eva-
luacién de contenido. En el primer caso se debia hacer
una revisién documental que garantizara al Ministerio de
Cultura la existencia de la organizacién que se postulaba
para laimplementacién del proceso de la convocatoria; y
en el segundo caso, que la manifestacion o propuesta cul-
tural estuviera relacionada con los intereses y las particu-
laridades del escenario de la convocatoria, asi como frente
a las necesidades del pais frente a la distribucion territorial
de los proyectos.

Al final del proceso de la evaluacién de ambos capitulos
—personas naturales y personas juridicas—, se determiné
el resultado con base en las condiciones y los términos de
referencia de la Convocatoria Comparte lo que Somos. Esta
fue una tarea maraténica por la inmensa cantidad de pro-
yectosy la diversidad de sus teméticas. En el primer caso,
se definieron 8000 ganadores distribuidos a nivel nacional,
los cuales, por la calidad y representatividad de sus mani-
festaciones culturales, merecieron ser apoyados para el
desarrollo de su manifestacion. En el segundo caso, fueron
seleccionadas 1094 Empresas Sin Animo de Lucro, las cuales
presentaron las mejores alternativas en términos de planea-
ciény definicion de resultados. Las figuras IVy V muestran la
distribucién por territorios de cada uno de los segmentos.

Como puede observarse en la Figura VI, la distribucion
de proyectos tuvo un principal interés en toda el area de
las artes por cuanto creadores y productores, formadores
y miembros del patrimonio cultural inmaterial se vieron
reflejados en dichas categorias. En la mayoria de los casos
alternativos, sus propuestas respondian a dar la posibili-
dad de construir —a una escala reducida— una propuesta
artistica que desde el beneficio econdémico otorgado
pudiera serimplementada y socializada por cada uno de los
participantes. Se pudo encontrar entonces qué otros tipos
de manifestacién cultural —como los medios comunitarios
como museos o actividades de patrimonio— no tenian una
participacién tan amplia por cuanto requerian de un presu-
puesto mucho mas amplio para garantizar su sostenibilidad
como proyecto.

Posterior al proceso de evaluacién, la Universidad de
Bogotd Jorge Tadeo Lozano, a través de la Facultad de Artes
y Disefio, asumié el compromiso de hacer seguimiento a
los 1094 proyectos ganadores para el capitulo de personas
juridicas. Para realizar este seguimiento, se construyé un
equipo interdisciplinar y se gestiond una conformacién en
los mismos sectores que fueron implementados para el pro-
ceso de evaluacién. A cada uno de los lideres de supervision

se les asignd un nimero de empresas sin animo de lucro a
las cuales debian hacer seguimiento; y a partir de agosto del
2020 se inici6 la tarea de la supervision. Se establecieron
cuatro momentos de supervisién de acuerdo con los com-
promisos formulados con el Ministerio de Cultura:

1. Elaborary ajustar a la asignacién presupuestal
todos los rubros del proyecto garantizando su
cumplimiento desde la planeaciéon. Cada una de
las empresas debia enviar su presupuesto, metas
y cronograma de trabajo debidamente ajustados
ala asignacion presupuestal (determinada por el
Ministerio de Cultura).

2. Presentaren una pieza audiovisual un guion
que definiera los avances de las distintas orga-
nizaciones en la ejecucion de sus proyectos.
Esimportante aclarar en este apartado que la
presentacion de las supervisiones se dio a través
de formatos de video en una plataforma imple-
mentada para tal fin, lo que dio lugar a enca-
denamientos productivos de las empresas que
alli se registraran. De este modo, la Universidad
aprovechd las distintas habilidades adquiridas
por los usuarios de los medios digitales y en ge-
neral de las redes sociales, y teniendo en cuenta
las condiciones de esta convocatoria, estructurd
una estrategia 100% digital, desde una mediacién
tecnoldgica, a través del uso de los medios audio-
visuales para promover las supervisiones.

3. Entregade resultados en un formato audiovisual,
donde no solo se presentaban iméagenes de las
acciones desarrolladas por las distintas organiza-
ciones para la ejecucion del proyecto, sino tam-
bién la estrategia de destinacion de los recursos y
los cronogramas de trabajo.

4. Construccién de un informe final en el que las
distintas organizaciones presentaban toda la
documentacién contable y juridica, lo que les
permitio desarrollar su proyecto ajustado a los
parametros fiscales, contablesy juridicos de la le-
gislacién colombiana, para posteriormente recibir
y finalizar la ejecucion de su proyecto. Vale la pena
sefialar que el cumplimiento en las organizacio-
nes fue de méas del 90%, toda vez que todas estas
condiciones estaban definidas y determinadas
por los términos de referencia de la convocatoria.

A partir de este acompafiamiento de la Universidad de
Bogota Jorge Tadeo Lozano fue posible conocer, a través
de todas las supervisiones, aquellas dificultades que, por
causas econdmicas, ambientales, de acceso a la tecnologia,
entre muchas otras, revestian cierto nivel de exigencia para
completary garantizar la longevidad de los proyectos de
tipo cultural en el pais. Podemos notar como, a partir de
todo el ejercicio, en general los colombianos son altamente

LA CULTURA EN COLOMBIA: GESTION Y PROYECCION SOCIAL



D. A. RESTREPO-QUEVEDO & FELIPE CESAR LONDONO LOPEZ

prolificos en temas culturales. Destacamos la parte musical como una de las ma-
nifestaciones de mayor participacion dentro de las acciones de artisticas, y como,
dentro de otros contextos, los miembros de las comunidades van desarrollando
acciones que intentan propiciar un trabajo colectivo e interdisciplinar entre distintos
miembros de sus comunidades que pueden ser favorecidos a través del trabajo en
estos proyectos. Es destacable el modo en que muchas de las manifestaciones de
personas juridicas contaban con un personal muy amplio, aunque el presupuesto
asignado no fuera tan alto, lo que permiti6 favorecer en momentos de crisis a buena
parte de la comunidad relacionada con la cultura del pais, aunque su alcance e
impacto no fueran las esperadas.

Think Tank

Internacionalizacion sin espectacularizacion de las musicas y expresiones tradicionales
del Festival de Mdsica del Pacifico Petronio Alvarez

Pensar la edicidn hoy: adaptacion, transformacion y convergencia

Futuros de la circulacidn de bienes y servicios creativos en

Latinoamérica

Culturay creatividad fuente de la innovacion social

Nuevos mecanismos de financiacién para las industrias culturales
y creativas

Visibilizando y promoviendo la oferta de los empresarios de la
industria creativa

Creando oportunidades para el sector cultural, de las artes y el
Patrimonio en Cartagena

(Quiénes somos, dénde estamos? El reto de la medicién del
sector artesanal

Internacionalizacidn e inversion extranjera

Organizacion aliada

Secretaria de Cultura
de Cali

CERLALC

Direccion de Artes, MinCultura

Utadeo - MinCiencias

MinTIC - Bancoldex - iNNpulsa

Mas Cartagena

IPCC

Artesanias de Colombia

ProColombia

Tabla I. Conformacion de Tanques de Pensamiento
del 6-raccT 2021
Fuente: elaboracién propia.
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Figura VII. Entregables de finales

Nota. Imagen de referencia. En laimagen, entregable
tanque de pensamiento: Cultura y creatividad fuente
de innovacion social. Fuente: elaboracion propia.

Cumbre Internacional de Economia
Naranja - Tangues de Pensamiento
G-FACCT

Como parte de las distintas actividades a desarrollar en la Cumbre Internacional de Economia Naranjay el G-FaccT (Gran Foro
Mundial de Artes, Cultura, Creatividad & Tecnologia), se solicité a la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano disefiary desa-
rrollar una metodologia basada en sus anteriores experiencias, con el propdsito de identificar, dentro de diferentes sectores de
la culturay la creatividad, alternativas de transformacién y de gestion para los resultados por implementar. En este sentido, el
equipo de la Facultad de Artes y Disefio elaboré una metodologia basada en el doble diamante («Design Council», 2015), en la
cual se pudiera construir un retoy, a su vez, una alternativa por explorar a través de los modos multiples de conversacién.

Uno de los principales desafios que enfrento la Universidad fue el disefio, la coordinacién, la conformacion y el reporte de
los grupos de discusion teniendo en cuenta las directrices brindadas por el Ministerio de Cultura. La Universidad debia seleccio-
nar un grupo de participantes lo suficientemente sélido, provenientes de instituciones altamente reconocidas en los sectores
propios del sector. Para esto se definieron los denominados tanques de pensamiento, que, basados en una tematica particular
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DISTRIBUCION DE PROYECTOS
POR MODALIDAD DE PARTICIPACION Y TIPOS DE EVALUACION

Recuento de Hojal
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BANCOCREA COCRECER COCREEMOS NO SUBSANABLE
306
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11
1
BANCOCREA COCRECER COCREEMOS BANCOCREA COCREEMOS

34

BANCOCREA

COCRECER

COCREEMOS

Figura VII. Relacion de los conceptos obtenidos por los evaluadores

Y puntajes obtenidos
Nota. La grdfica presenta los proyectos avalados por el equipo de evaluacion
de la Universidad Jorge Tadeo Lozano. Las lineas grises presentan las medias

obtenidas por los puntajes. Fuente: elaboracion propia.
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y una organizacion aliada, promovian el desarrollo de las
actividadesy el impuso de las propuestas que permitirfan
visualizar el futuro del sector, como se muestra en la tabla I.

Los tanques de pensamiento o laboratorios de ideas
se han constituido en una fuente de reflexién intelectual en
diversos temas del desarrollo de sectores de trascendencia
en naciones, gobiernos, organizaciones e instituciones. Se
constituyen en conversaciones que, a través de una ade-
cuada moderacion, pueden producir resultados altamente
transformadores para el futuro de un sector en particular.
En esta ocasion, la Universidad Jorge Tadeo Lozano, a través
de la Facultad de Artes y Disefio, propone la construccién de
una metodologfa que permita identificar dos espacios distin-
tos (espacio del problemay espacio de la solucién/transfor-
macién), claves del proceso, de la mano de los expertos que
forman parte de su fase de implementacién. Fue asi como el
desarrollo de las actividades esta enfocado en plantear un
escenario de anélisis sobre las necesidades de los distintos
participantesy a partir de alli ser fuente de inspiraciony
detonador de la discusién.

Para su realizacion se cont6 con una moderacion
metodoldgica desarrollada por profesoras y profesores de la
Facultad de Artes y Disefio, propiciando que los ejes temati-
cos alrededor de la culturay el desarrollo de los temas que
convocaban el encuentro pudieran darse con la mayor flui-
dez. En este sentido, se contd con dos tipos de moderacién:
unatemaética, ejercida en términos generales por diferentes
personalidades que daban una claridad conceptual y cons-
titufan unas preguntas detonadoras para la conversacion;

y una segunda metodolégica, que orientaba las acciones a
desarrollar. Asimismo, tomé de referencia el Proyecto Cultura
Crea, elaborado meses antes, aprovechando asi los apren-
dizajes alli desarrollados en la implementacion de tableros
digitales que permitieran ver la complejidad de las relacio-
nes entre los participantes que se encontraban en distintas
ubicaciones geogréficas. Posteriormente, se busco generar
una conversacion que se reportd a manera esquematica

en los entregables de cada una de las sesiones para todo el
desarrollo de las actividades.

Como insumo de salida se gestioné una publicacion
con los entregables que se desarrollaban por cada uno
de los escenarios de interaccién, tanto para cada uno de
los encuentros como por cada uno de los tanques. Estos
permitian clasificary jerarquizar aquellas ideas que, en el
ejercicio de participacién ciudadana, fueron construidas
por los participantes. Estas ideas constituyeron entonces
una publicacion que no solo planteaba aquellas ideas de
mayor interés, sino que también marcaba un desarrollo
de actividades para el afio subsiguiente. Toda la actividad
se dio en el transcurso de dos a tres meses, siendo que
algunos de estos encuentros coincidieron con el evento
principal de la Cumbre.

Convocatoria
CoCrea 2020

Como parte de las estrategias desarrolladas por el Gobierno
Nacionaly el Ministerio de Cultura durante el periodo de
emergencia sanitaria, resaltamos la idea de crear una corpo-
racion que facilitara, desde diferentes iniciativas, la gestiény
el desarrollo de proyectos de nivel cultural, como también el
enfoque en asesoria, en funcién de propiciar el desarrollo de
actividades que estuvieran relacionadas con la creatividad

y la economia naranja en general. Fue asi como, a través de
invitacion a la Universidad de Bogoté Jorge Tadeo Lozano,
se implementd una sociedad en la que entidades como
MinCultura, MinComercio, Camara de Comercio de Bogota,
Comfamayy, por supuesto, la Universidad se asocian para
constituir la Corporacién Colombia Crea.

Una de las primeras actividades de la Universidad de
Bogota Jorge Tadeo Lozano fue actuar como evaluador de
la primera Convocatoria CoCrea 2020. En este escenario, la
convocatoria ha venido promoviendo de manera estratégica
la vinculacién de diferentes actores del sector cultural, asi
como de otros agentes que patrocinen propuestas de mani-
festaciones culturales a cambio de beneficios tributarios. La
propuesta fue entonces que la Universidad evaluaria proyec-
tos que se postularian en la Convocatoria del 2020 en las tres
categorias existentes: CoCrecer, CoCreemosy BancoCrea. El
escenario fue el siguiente: en el caso de CoCrecer, la evalua-
cién de propuestas en las que MiPymes se enfocan en invertir
en proyectos propios de economia creativa; CoCreemos con
enfoque a proyectos que, emergentes de personas naturales
ojuridicas, identificaran un posible aportante para su pro-
yecto; finalmente, BancoCrea con un enfoque en el que una
persona natural o persona juridica realizara su postulacién
para quedarinscrito en un banco de proyectos elegiblesy, de
acuerdo con las caracteristicas de su evaluacidn, fuera de in-
terés de diferentes agentes aportantes. La Figura VIIl presenta
la distribucion de estas participaciones en los tres segmentos
y la caracterizacion de estas.

La evaluacién de estos escenarios se realiza con el
propoésito de garantizar a potenciales aportantes que el de-
sarrollo de las propuestas respondia como minimo con ca-
racteristicas que permitirdn desarrollary construir un plan
de manifestacién cultural lo suficientemente sélido para
ser patrocinadoy, por supuesto, desarrollado. El desarrollo
de la evaluacién en un 100% fue gestionado por profesores
o egresados de los distintos programas de la Facultad de
Artesy Disefio de la Facultad, procurando que su nivel de
experiencia y/o conocimiento especializado se enfocara en
las manifestaciones acé presentadas.
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Conclusiones

Los autores queremos presentar conclusiones puntuales a manera de reflexién en lo
que hemos podido encontrar a lo largo del proceso con el Ministerio de Culturay la
Corporacién Colombia Crea durante el 2020.

Conocimiento de sector cultural
del pais

Sin ninguna duda, haber desarrollado distintos escenarios de participacion ciuda-
dana, evaluacién de convocatoria y apoyo a tanques de pensamiento sobre el fu-
turo del sector cultural del pafs y del mundo dio a la Universidad de Bogota Jorge
Tadeo Lozanoy a la Facultad de Artes y Disefio un conocimiento robustecido de
datos y experiencias que ponen a la Universidad como un referente frente a las
caracteristicas y la composicién de los sectores culturales del pais. En este sen-
tido, es importante comprender que, si bien el Gobierno Nacional y el Ministerio
de Cultura han venido desarrollando iniciativas altamente transformadoras para
el sector, es una comunidad que alin continla con deudas que histéricamente

lo dejan en desventaja frente a otros sectores del pais. En el proceso nos dimos
cuenta de que es un sector con iniciativas y deseos de salir adelante, al proponer
y cuestionar puntos de vista que le permiten desarrollar actividades en medio de
tantas dificultades. Gestionar cultura en un pais como Colombia es un desafio por
la cantidad de situaciones de tipo sociocultural y econémico que pueden influir en
el buen o mal desarrollo de las manifestaciones; no obstante, resaltamos la rique-
zay variedad de las propuestas culturales que se dan en el pais y que se pueden
evidenciar en mas de 1000 propuestas que durante el 2020 pudimos acompafiar
desde la Universidad. Para nuestra institucion es motivo de orgullo contar con
este tipo de participaciones, y haberlo desarrollado con los mejores estandares
de calidad y cumplimiento.

Diseno como mediador
de la produccion simbolica

Si se revisa la historia del disefio o de las orientaciones metodologicas del disefio,
es muy posible darse cuenta de cémo esta area del conocimiento ha sido histérica-
mente asociada con la produccion material o, en el mejor de los casos, de ideas re-
lacionadas con la produccién. Los escenarios de participacién ciudadana en los que
la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad de Bogoté Jorge Tadeo Lozano pudo
participar nos permitieron proponery, simultdneamente, verificar como el potencial
del disefio no se limita a la produccion material, sino que puede llevarse a un ejerci-
cio de produccién simbdlica, en la cual el pensamiento, las perspectivas de futuroy
las propuestas de transformacion son el marco de referencia para desarrollar inicia-
tivas para los mundos en cada uno de los sectores en los que se implementa. Tomar
un método de disefio que tradicionalmente es utilizado para la construccion de
ideas que proyectan un producto o un servicio, y llevarlo a un escenario en el cual
las propuestas y alternativas permiten visualizar la complejidad de las relaciones, asf
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como identificar las conexiones existentes en los modos 0 modelos mentales de los
participantes, como también la proyeccion de ideas cuyo significado es altamente
transformador para las politicas de un sectory el beneficio comun.

Competencias y habilidades
en formulacion de proyectos
por parte del sector cultural

Uno de los desafios mas importantes que se tiene para el sector cultural del pais es
el de poder fortalecer, tanto en personas naturales como en personas juridicas, su
capacidad para proponery formular proyectos cuya viabilidad sea presentada con
datos y evidencias que muestren la posibilidad real de desarrollo. Desde nuestro rol
como evaluadores del proceso en las distintas convocatorias, fue posible identificar
como nuestro sector cultural goza de unas amplias habilidades relacionadas con

lo disciplinar de cada uno de los sectores, pero se le dificulta hacer una propuesta
en la cual proyecten para un lector externo ajeno a dicho sector estas propuestas.
De manera similar, al momento de reportar la ejecucion de un proyecto, se hace un
enfoque sobre las caracteristicas de la manifestacion cultural desde una perspecti-
va descriptiva, lo que impide conocer a profundidad aspectos como la distribucién
del gasto, los cronogramas de actividades o las metas alcanzadas. Por lo anterior,

la Universidad de Bogotéa Jorge Tadeo Lozano, desde finales del 2020y a lo largo de
todo el 2021, ha venido implementando diferentes alianzas con actores guberna-
mentales que permitan fortalecer las competencias en disefio, innovacion y creati-
vidad, propiciando asi alternativas que brinden a las empresasy a los proponentes
niveles de formalizacion en sus propuestas que deriven en un mayor apoyo y en una
mayor atencion por parte de los entes gubernamentales.
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RESUIEN

¢QUE SIGNIFICA EL EMPRENDIMIENTO PARA [0S jovenes
bogotanos? En medio de esta crisis provocada por el covip-19
desde marzo del 2020, son evidentes las iniciativas de los
jovenes, que vieron en esta situacion inesperada la oportu-
nidad de cumplir suefios, trascender barreras y creer en sus
ideas. Adolescentes que se comprometen para no perder la
esperanza, buscando sacar lo mejor de cada situacién y supe-
rar la adversidad. Parecen ser la generacion que ha comenza-
do como emprendedora a una edad mas temprana.

WHAT DOES ENTREPRENEURSHIP MEAN FOR young Bogota
citizens? In the midst of the crisis caused by covip-19 since
March 2020, the commercial initiatives of young people have
become evident. They found in this unexpected situation the
opportunity to believe in their ideas, transcend barriers, and
fulfill their dreams. They are adolescents who are committed
not to lose hope and seek to make the best of every situation
and overcome adversity. They seem to be the generation that
has started entrepreneurship at a younger age.
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Introduccion

LoS ADOLESCENTES DE HOY SON jovenes nacidos entre 1997 y 2006, caracterizados
por estar inmersos en el mundo digital, por ser nativos cien por ciento digitales, y
que reciben, producen e intercambian informacién de forma pUblica, répida y efi-
mera (Arango et al. 2019, 8). Hoy, gracias a las redes sociales que conocen muy bien,
estos jovenes se animan a emprender apostandole a ideas que pueden cambiar
sus vidas. Muchos catalogan los periodos de crisis como el momento idéneo para
que los individuos puedan encontrar oportunidades innovadoras (Martinez y Rubio
Bafion 2020, 53-66). Esta generacion ha sabido ser resiliente para capitalizar sus
deseos e iniciativas en emprendimientos de distinto indole. Méas alléd de documentar
qué tipos de emprendimiento han puesto en marcha o estan en proyecto, el objeti-
vo de esta investigacion fue conocer qué actitud tienen los adolescentes bogotanos
frente a la idea de emprender.

Metodologia

Esta investigacion de tipo mixta, de tres fases, inicié con una muestra constituida
por 117 personas en su primera fase, quienes diligenciaron una encuesta' en linea
de siete preguntas, con las que se busco indagar por las proyeccionesy el interés de
los adolescentes hacia el emprendimiento, sin importar si eran o no emprendedo-
res. Dos dimensiones fueron definidas para la estructuracion de este instrumento:
elinterés por el emprendimiento y la disposicion a este. El rango de edad de esta
primera muestra estuvo entre los 14 y los 21 afios de edad (promedio de edad:

M =19,99). En una segunda fase, con una muestra constituida por 111 personas, se
aplicé otra encuesta? realizada a estudiantes de colegio de la ciudad de Bogota. El
rango de edad de esta segunda muestra estuvo entre los 15y los 21 afios de edad
(promedio de edad: M = 16,68). Esta encuesta fue realizada durante febrero de 2021
y tomo un total de 8 dias. Las dos encuestas fueron realizadas durante febrero de
2021y requirieron un total de 10 dias.

En términos metodoldgicos, en las dos encuestas se consideraron a todos los
jovenes bogotanos de todos los niveles socioecondémicos de los estratos 1, 2, 3, 4,
5y 6. Enuna tercera fase se hicieron entrevistas a profundidad a 20 adolescentes
bogotanos. El rango de edad de esta muestra, de nuevo, estuvo entre los 18 y
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los 24 afios de edad. Esta tercera fase, que durd 20 dias en
total, tuvo por proposito establecer en estos jévenes el in-
terésy la disposicion por el emprendimiento. Para todas las
fases, el muestreo fue no probabilistico, pero se estimaron
criterios de inclusion y exclusion referidos al hecho de solo
poder diligenciar un cuestionario por hogar, y a ser residente
de la ciudad de Bogota. Dado que el estudio quiso abordar a
este grupo poblacional especifico de manera que se pudiera
obtener una seleccion de sujetos con unas determinadas
caracteristicas, se decidié utilizar el muestreo no probabi-
listico, que es pertinente para esta especificidad esperada
en la muestra (Lastra 2000, 263-276). Para el procesamiento
de lainformacion, se apeld a andlisis estadisticos de tipo
descriptivo e inferencial.

Resultados

En esta investigacion se indagd por las percepciones que
tenian los adolescentes sobre emprender; asi, 98 de los 117
jovenes abordados manifestaron haber querido desarrollar
un emprendimiento o una marca personal en algiin mo-
mento de su vida. Sin embargo, recalcaron la importancia
que tiene para ellos esa gran idea de negocio con la que
van a emprender, pues aseguran que un emprendimiento
esen realidad unaidea con futuro que debe ser trabajada.
Afirmaron que «emprender es llevar a cabo todas mis ideas,
planear cémo las voy a ejecutary realizarlas» (Catalina,
20 afios, estrato socioecondémico 4) y que «<emprender es
cultivar unaideay llevarla a cabo» (Sofia, 20 afios, estrato
socioecondmico 4). Ademas, los adolescentes capitalinos
ven el emprendimiento como un factor importante para
el desarrollo de la sociedad, contexto en que estas inicia-
tivas influyen fuertemente en el pais; manifiestan que «de
las empresas se hace el mundo, para mi, emprender es el
futuro» (Juliana, 14 afios, estrato socioeconémico 5)y que
«emprender creando cosas nuevas o aportandole cosas
diferentes al mercado es importante para la economia del
pais» (Marfa Paula, 19 afios, estrato socioecondémico 3). De
111 estudiantes de colegio encuestados, 103 consideran que
montar un emprendimiento es algo que quisieran hacer.
Alindagar por el origen de los emprendimientos, se
encontrd que el 46% de los adolescentes tienen como
principal motivo para desarrollar un emprendimiento el
deseo de generar ingresos adicionales, seguido por el deseo
de hacer lo que les apasiona, con un 17,9%. Sin embargo,
para el grupo de jovenes que ya son emprendedores, la
importancia que tiene emprender con proyectos afines a sus
pasionesy gustos personales es definitiva, pues afirman que
su objetivo principal en la vida es ser felices y hacer lo que

realmente amany les apasiona. Juliana, de 14 afios (estrato
socioeconémico 5), dijo que «lo que importa es hacer lo que
le dé sentido a tu vida», y Soffa, de 20 afios (estrato socioe-
conémico 2), expresé que «lo primero es darse cuenta de
qué es lo que a uno le gusta, no tiene sentido hacer algo
que no te apasiona». Adicionalmente, sus gustos personales
también rigen el desarrollo de sus emprendimientos para
decidir qué productosy servicios ofrecer. Tienen en cuenta
factores como su propio estilo, sus sabores favoritos, entre
otros. «Si eliges un producto o un tema, o lo que sea que a ti
no te guste, que no te apasione, va a ser muy dificil vender
eso» (Catalina, 20 afios, estrato socioecondémico 3).

Adicionalmente, el 60,6% de los jévenes abordados
afirmaron que su principal interés con un emprendimiento
es poder alcanzar cierto nivel econémico hacia futuro. Por
eso, a través de sus marcas también buscan diferentes
alternativas para independizarse financieramente de sus
padres, para asi poder empezar a pagar sus propios gastos
sin depender de terceros. Como sostiene Camila, de 21
afos (estrato socioecondmico 4), quien dice querer «tener
ingresos extras que hacia futuro me puedan dar libertad fi-
nanciera». Los frutos de los emprendedores los pone en una
disyuntiva: decidir si seguir invirtiendo el dinero ganado en
su negocio o gastarlo en otras cosas. «<Me independicé, abri
una cuenta en el banco y hay dos opciones: gastarla o seguir
invirtiendo» (Daniela, 19 afios, estrato socioecondmico 4).
Decisiones en plena crisis que los lleva a empezar a tomar
responsabilidades financieras; como lo analizan Martinez
y Rubio (2020), los emprendedores tienen un papel funda-
mental para afrontar esta especial situacién y provocar la
recuperacién econémica.

Todo inicio es dificil, pero un patrén comun que se
repite es el apoyo de familiares y amigos cercanos que creen
en la idea de los emprendedores y deciden apoyarlos com-
prando, compartiendo y recomendando. En todos los casos
analizados, fue un amigo o un familiar quien realizé la pri-
mera compra, e incluso en otros casos fueron ellos quienes
motivaron a los jévenes a iniciar sus emprendimientos. Esto
se ve reflejado en testimonios que lo confirmaron: «<Mi amiga
fue ese factor determinante porque creo que si ella no nos
hubiera dicho, seguramente este serfa el momento en el
que seguiriamos hablando de como hacer las cosasy no
hubiéramos empezado» (Soffa, 20 afios, estrato socioeco-
némico 4). Los emprendedores se han topado con muchas
limitaciones por falta de recursos o conocimientos, aunque
esta nueva generacion no espera a que todo sea perfecto
para empezar, y han decidido afrontar los retos que han
surgido y encontrar alternativas recursivas ante sus limita-
ciones. «Salfa en chanclas a tomar fotos de los productos en
el parque porgue era lo que tenia a mano» (Tatiana, 20 afios,
estrato socioecondémico 3).

La disposicién de los jovenes emprendedores de la
capital va desde tomar riesgos hasta considerar que pueden
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llegar muy lejos si se lo proponen. Asumen una actitud de
«tomar el riesgo para hacer algo, tomar la valentia de tener
un proyecto y llegar a una meta» (Lina, 20 afios, estrato
socioecondmico 3),y consideran que «no tener miedo al
fracaso hace parte del proceso» (Stephania, 21 afios, estrato
socioecondémico 4). Hacen estudios de mercado, contem-
plan nuevas técnicasy, lo mas importante, aprenden del
proceso. Natalia, de 18 afios (estrato socioecondmico 6),
explicéd cdmo decidid arrancar: «<Este mercado no esta en
Colombia, averigliémoslo y nos lanzamos». Los adolescen-
tes desean que sus emprendimientos sean Unicosy que es-
tos se diferencien de los demas, por lo que constantemente
buscan ideas innovadoras para lograr generar un diferencial
con otras marcas. «Yo siempre habia querido emprender, y
cdémo tener algo propio, pero no sabia qué, y no queria ha-
cer algo que todo el mundo tuviera, queria algo que marcara
la diferencia» (Laura, 17 afios, estrato socioecondémico 1), o
«generar un diferenciado por medio de la innovaciény crea-
tividad» (Isabel, 19 afios, estrato socioecondémico 2).

Asimismo, a estos jovenes emprendedores les importa
mucho como se sienten sus clientes y se enfocan bastante
en generar buenas experiencias, buscando que los consu-
midores se sientan satisfechos con la experiencia, que se
sientan felices y especiales. «Siempre pienso en la experien-
cia de la persona, que le guste, que se sienta satisfecho, asi
como me gustaria a mi como consumidora recibir las cosas
que compro» (Daniela, 21 afios, estrato socioecondémico 4).
El manejo del tiempo durante el proceso también es un
factor vital para el emprendedor, pues muchos de ellos rea-
lizan otras actividades ya sean laborales o académicas. Para
ellos, «la disciplinay adaptar el tiempo son fundamentales
para lograrlo» (Camila, 21 afios, estrato socioeconémico 4)
y consideran que «si hay tiempo para todo» (Stephania, 23
afios, estrato socioecondmico 4). Ellos saben que de la expe-
riencia dependera el retorno del cliente:

Sensibilidad, honestidad y flexibilidad, que son valo-
res que si reconocen en las marcas independientes,
quienes —lejos de vender solo un producto— plan-
tean experiencias que apuntan a crear una contra-
revolucién en donde buscan acercar a las personas a
través de plataformas de servicios flexibles que mutan
a las necesidades particulares de los jovenes, como
también han desarrollado un lenguaje cercanoy coti-
diano a los Centennials. (Arango et al. 2019, 164)

En cuanto a las estrategias para dar a conocer los
emprendimientos, el 53,8% de los encuestados contestaron
que su principal medio de difusion son las redes sociales,
teniendo una preferencia hacia la plataforma de Instagram.
Taly como lo recomienda Suérez (2020), cualquier empren-
dedor, en su inicio, debe entender cémo realizar mercadeo,
especialmente a través de redes sociales. Esta inclinacién fue
ratificada en el libro Postdata Colombia (Arango et al. 2020),
donde 1764 adolescentes colombianos contestaron sobre
el uso de las redes sociales, de los cuales el 86,5% afirmo
que Instagram es su red social favorita. Posteriormente, al
hablar con los jévenes emprendedores, todos manifestaron
que Instagram es su principal medio de promocién y venta:
«Apenas empezamos, de una vez creamos la pagina de
Instagram» (Marfa Paula, 20 afios, estrato socioeconémico 4).

Aun quienes no han empezado su emprendimiento,
piensan en Instagram como primer canal de promociény
venta: «Venderia por Instagram porque es la que yo mas
conozcoy en la que se hacen més cosas de vender entre las
redes que conozco» (Maria Paula, 19 afios, estrato socioe-
condmico 3). Estudios como el del libro PostData Colombia:
ocho perfiles en un pais conectado (Arango et al. 2020) confir-
man este comportamiento. En esa investigacion se abordd
a Kevin, un joven de 22 afios de la poblacién de Cajica,
documentando como accede frecuentemente a Instagram,
donde publica contenido acerca de su estilo de vida, sigue a
sus amigos cercanos y marcas favoritas para estar pendien-
te de nuevos productos. Publica constantemente historias
de lo que realiza en el dia a dia.
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Conclusiones

Podemos concluir que estos jévenes emprendedores, integrantes de una genera-
cion llamada Centennials, tienen como objetivo comun llegar a otros paises con
sus emprendimientos y ser reconocidos tanto a nivel nacional como internacional.
También buscan no depender de un empleo que los ate a un lugar, replanteando
constructos sociales como el horario laboral, los salarios o la experiencia que en la
mayoria de los casos es requerida por las empresas. Ademaés, son una generacion
que quiere aprendery con los conocimientos que han adquirido, en un futuro pue-
dan ensefiar como emprendery no depender de un sueldo o de una empresa.

Para los Centennials, emprender es sinénimo de constancia y esfuerzo, in-
cluso sobre el talento, donde se necesita mucha perseverancia para poder tener
éxito, pues saben que es un camino muy dificil. Para los adolescentes bogotanos,
emprender es sindnimo de esfuerzo y no de éxito, y como ellos mismos lo expresan,
influye la suerte y la dedicacion. El proceso de emprender les esté dejando grandes
ensefianzas que les han permitido madurary que aplican a otras areas de su vida,
cambiandolos y volviéndolos méas empaéticos.

En conclusion, los Centennials perciben el emprender como aquellas ideas
con futuro que deben ser trabajadas. Ideas que no solamente los hacen madurar
como personas, sino que también abren puertas hacia lo que realmente amany les
apasiona. Estos jévenes no solo vencen limitaciones, sino que asimismo desarrollan
una mirada hacia un mundo més auténomo, donde, sin depender de un titulo uni-
versitario, les sea posible aportar a la economia local. Para esta nueva generacion
de empresarios, la felicidad, la perseveranciay el bien comin predominan antes que
las grandes sumas de dinero que puedan llegar a obtener con sus negocios. Ellos
suefian con poder algln dia generar empleo, ensefiar a otros jovenes a empren-
der, abrir tiendas, sin dejar de hacer lo que aman, pues consideran que quien no
emprende bajo una idea apasionante, dificilmente sacara el proyecto adelante.
Estamos frente a una generacién de almas perseverantes, que con un celulary una
buena idea pueden llegar a cambiar su mundo y el de los demés.
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Confinamiento:

Pena gue consiste en obligar a alguien a residir en un lugar diferente al suyo, aunque dentro del drea

nacional, y bajo vigilancia de la autoridad.

La palabra “confinamiento” estd formada con raices latinas y significa “accion o resultado de encerrar
dentro de un limite”. Sus componentes léxicos son: el prefijo con- (todo, junto), finis (limite, frontera, fin,

final, confin), mas el sufijo -miento (instrumento, medio o resultado).

( http;//etimologias.dechile.net)

UN CONFINAMIENTO ESTRICTO (ESTRICTO PUEDE ser sindnimo de violento), posibilita
percibir los otros trazos, las fronteras y los limites admitidos en silencio o con celebra-
cion en lo que describimos como vida diaria.

El aliento en estas circunstancias nos arriba en el formato de reinvencion, reca-
pitulacion, reingenieria: una sucesién inquebrantable de “re”, donde participamos
como espectadores y actores. Discutimos si lo que especulamos era 0 no un guion
propio. También, en este chance ideologico de rebobinar, consideramos como posible
alterar con otra intencion la mirada al suelo, el disgusto que se deslizd entre los dias 'y
dedos, o el color u olor inadecuado pese a nuestras propias advertencias.

Sobre esta experiencia de confinary proyectar a ojos cerrados el afuera propioy
el del hogar, presentamos cuatro propuestas que estuvieron activas como proyectos
de Imagen llustrada en diferentes momentos del encierro y la pandemia en Bogota.

Se trata de TG o Terapia Grafica, Ultima etapa en el semillero de ilustracién
AQUIi NO HAY ARTISTAS.

Compartimos con ustedes cuatro de los resultados terapéuticos de los Ultimos
cohortes, en clave de pensary repensar el cuerpo y el espacio, tema siempre presente
y mas en el ahora que habitamos.

Julian Velasquez Osorio. Director Semillero ANHA
PTC. AREA DISENO VISUAL E INTERACTIVO.

Para ver otros proyectos: LINK


http://etimologias.dechile.net/?confinamiento#:~:text=La palabra %22confinamiento%22 est%C3%A1 formada,instrumento%2C medio o resultado).
http://etimologias.dechile.net/?confinamiento#:~:text=La palabra %22confinamiento%22 est%C3%A1 formada,instrumento%2C medio o resultado).
http://etimologias.dechile.net/?confinamiento#:~:text=La palabra %22confinamiento%22 est%C3%A1 formada,instrumento%2C medio o resultado).
http://etimologias.dechile.net/?confinamiento#:~:text=La palabra %22confinamiento%22 est%C3%A1 formada,instrumento%2C medio o resultado).
http://etimologias.dechile.net/?confinamiento#:~:text=La palabra %22confinamiento%22 est%C3%A1 formada,instrumento%2C medio o resultado).
http://etimologias.dechile.net/?confinamiento#:~:text=La palabra %22confinamiento%22 est%C3%A1 formada,instrumento%2C medio o resultado).
http://etimologias.dechile.net/?confinamiento#:~:text=La palabra %22confinamiento%22 est%C3%A1 formada,instrumento%2C medio o resultado).
https://aquinohayartistas.wordpress.com/
https://aquinohayartistas.wordpress.com/
https://aquinohayartistas.wordpress.com/
https://aquinohayartistas.wordpress.com/
https://aquinohayartistas.wordpress.com/
https://aquinohayartistas.wordpress.com/
https://aquinohayartistas.wordpress.com/
https://elcorrientazo8.wordpress.com/remision-a-proyetos/

CARTACOETHES,

Mapas que viven dentro y fuera de mi cabeza

Revisando los dibujos que hacia de pequefio y comparéndo-
los con los que auin sigo haciendo, me di cuenta de que en-
tre garabatos y manchas de color se repetian casas, casitas,
casonas, pasto, mas pasto y una que otra montafia.

Patrén, simple coincidencia, 0 como lo veo ahorita, un
posible jtierra a la vistal

Recuerdo que dibujaba los lugares que recorria con
frecuencia, el bosque de mis abuelos, la casa rosada de mi
primo o los edificios donde trabajaba mi pap3; inventaba
un gran vecindario donde colindaban todos ellos. No me
interesaba copiar fielmente el mundo que me rodeaba, sim-
plemente me interesaba pensar en él, pensar en aventuras,
en historias donde el personaje principal era el lugar: un
cuerpo con piernas, brazosy boca.

Me gusta comenzar siempre contando esa pequefia his-
toria, ya que esta coleccion de mapas que presento guarda
una enorme relaciéon con los lugares en los que creci, que
encontré, que me fueron compartidos y, sobre todo, que hoy
quiero compartir.

Al crecer segui dibujando lugares, tan parecidos y tan
lejanos a esos espacios que nunca se fueron de mi mente, que
se quedaron para ser explorados, conquistados y graficados

en el papel. Lugares que, entre bocetos, charlas y descripcio-
nes, dialogaron con discursos de Foucault, Derrida y Jennings
sobre los «lugares reales fuera de todo lugar».

Adecirverdad, paralelo al encuentro con discursos
heterotépicos en medio de varias investigaciones, también
me he topado con relatos del presente que vienen de dibu-
jantes urbanos de Bogotd, o como yo los llamo, gedgrafos
de la capital, que, al igual que yo, se sienten atraidos por la
exploracién del espacio. Creo que esa es la verdadera razon
por la que decidi compartir estos mapas, lo veo como una
forma de encontrar, en laimagen ilustrada, en las manchas
y en los mapas, un espacio comin que nos permita develar
esas historias ocultas enmarcadas en el relato territorial,
una forma de habitar el espacio no solo de manera geografi-
ca, sino también de manera emocional.

Finalmente, semanasy varios meses después de haber
desarrollado mi proyecto de grado, sigo reflexionando sobre
uno de los detonantes iniciales del trabajo realizado: el otro,
variable que he observado desde la distancia, en comuni-
dady posteriormente en encuentros y charlas donde la ilus-
tracion es el medio por el cual sigo nutriendo esa inquietud
que una vez nacio por el interés del dibujo urbano.
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Lo Inesperado no es el fin, es el Inicio

iQué sucede cuando se encuentra la sorpresa de un error? Me
ensefiaron durante mucho tiempo que esta mal equivocarse,
que hay que tachar, borrar, corregir, incluso negar esa parte
que de todas formas me pertenece. Fue hasta que empecé

a estudiar disefio grafico que me adentré a lo que se conoce
como proceso de creacion y ahi descubri que este es un espa-
cio muy parecido a la vida, a la identidad y la historia de cada
persona: esta lleno de aciertos, emociones, recuerdos, pero,
sobre todo, de cosas que no resultan como uno las espera. No
existe nada més dificil que querer resistirse a un suceso que
nos reta a un resultado que no teniamos como opcién.

Dentro de mi carrera de disefiadora gréficay, espe-
cificamente, en los procesos de dibujo e ilustracién fui
comprendiendo que el error no termina como lo hacia en el
colegio. Simplemente porque en un proceso de creacién no
existen las férmulas exactas. El error no es un limite sino una
puerta, una oportunidad para avanzar o descubrir algo. Hay
que permitirse abrazar los aprendizajes que vienen de los
propios errores y quitarles a estos la categoria de malo.

Y es que todo esto se parece a la vida, al 2020 que repre-
sentd un sinfin de sucesos inesperados de los que, en medio
de todo, algo sucedid.

Es asi como frente a lo inesperado se puede responder
con una mirada creativa como lo es el juego. Uno de los
aspectos que considero mas importantes en el desarrollo

del proyecto «Blanco y yo» fue el disefio como un medio
para observar de manera creativa una necesidad o un
problema. Uno de mis intereses partia por acercarme al
proceso de creacion en el dibujo, especificamente en nifios
de 9 a 10 afios. Fue interesante encontrar que por lo menos
a los nueve afios no se le teme al error, como en mi caso de
estudiante, sino que el miedo viene del no saber cémo hacer
algo que parece complejo. Aljugar con la mancha, ese trazo
imperfecto que tiene multiples posibilidades se descubre
una forma, y es asi como un «error» no es el fin sino un inicio.

Pero, ;dénde pueden habitar todos estos
descubrimientos?

El libro album para mi es un mundo que nunca es el
mismo. Alli habita una historia que cada vez que se abre
muestra algo diferente. Decidi prototipar un lugar dedicado
a lamancha. Porque como lo menciona Galia Ospina, una de
mis autoras principales para el desarrollo de este proyecto,
esta pieza editorial tiene un fin comunicativo pero también
pedagdgico de cercania con el lector.

Este proyecto en si mismo, desde su fase de plantea-
miento hasta la fase de evaluacién, fue un salto al vacio,
una entrega completa a recibir sorpresas, que con el tiempo
tomaron formas de montafias, casas, rostros, manos man-
chadas, pinceles gastados. Pero que no podria ser posible
sin estar abierto a los imprevistos.

DOCUMENTOS: TERAPIA GRAFICA
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EXP: El Jardin Mudo

iAcaso me he perdido antes de comenzar?

La verdad es que el jardin no tiene un inicio ni un fin,
solo espera dejar de serlo cuando hay palabras visitando su
silencio. Todo parece haberse convertido en una cosa: un
Jardin Mudo. Pero aqui puede haber mucho mas.

Los pasillos se secan, las mesas se llenan de bichos que
zumban en las noches en los oidos y a nadie dejan dormir.
Elsilencio es un fantasma bautizado enfermedad mental.

Y todo desde entonces se ha llamado tal cual. Cada habita-
cién se ha llenado de espinas y cada ser, dia a dia, se dej6 de
hablar/regar un poco. Para que el riego vuelva, la casa debe
quitarse su méascaray volver a ser jardin: volver a decirse

en sus paredes, volver a enredarse, exponerse a si misma,
reconstruirse con sus habitantesy lo que tienen por contar.

Alas 7 p.m. del 30 de octubre del 2020, un apartamento
en un conjunto residencial al sur de Bogoté apaga sus luces
y se ilumina un calido e intenso jardin. Carente de palabras
y lleno de experiencias cosechadas meses atras en una
investigacion furtiva y por momentos evidente, sobre este
lugar escondido que nos invitaria a una expedicién necesa-
ria. Pareciera que el jardin fuese una creacién o resultado de
esta blusqueda. Sin embargo, queda muy alejado de esto. En
realidad, el jardin se construyé a si mismo desde el primer
acceso que nacié en el hogar que era antes, aunque afios
después, luego de abandonar cada habitante este hogar, se
pudo entender que el jardin siempre ha existido.

La expedicion es la salida de espacios comunes, de
mentes que divagan entre sus silencios para escapar, omitir,
o encontrar. Escondidos entre espinas y tierras secas, los
recuerdos que hagan de maceta para una flor marchita.

Entrar al Jardin Mudo resulta ser menos complejo que
reconocerlo. Sus paredes son el canon de cualquier aparta-
mento con un techo punteado y espacios estrechos, parece
dificil o casi imposible evitar el roce. Sin embargo, es en esa
«imposibilidad» que nace un roce mayor, un silencio inten-
cional que resuena en el cierre de las puertas, en la radio a
todo volumen, en los escapes disimulados, en las excusas,
en los diagnosticos. Y cuando, un dia, ya no hay oportunidad
de escape...

En el Jardin Mudo cabe el mundo entero. Es, quiza, el
mundo mismo u otro mas... En este hemos sido plantas,

y nuestras palabras frutos. Cada viajero es un alma que
deambula, cuyos espacios y definiciones no caben en esta
guia. El Jardin Mudo es mudo porque aqui todo se calla, y
callares la plaga que los ha apartado de la fuente, de otros

rastros, de otras charlas hasta en los silencios y las mentiras.

Es un Jardin Mudo aunque puede hablar a sus exploradores
cuando estos buscan escucharloy vierten sus recuerdos en
las plantas que son ellos mismos.

Entre el calor de un abrazo propioy la luz del otro, el jar-
dininvita a viajar a quienes acceden a este. El acceso es una
promesa de otro tiempo quiza, cuando aln el jardin era solo
una casa, y para aceptar la invitacién, las palabras deben
estar atadas a quien viaja y quien viaja debe estar atado a su
mirada. Nunca se viaja solo en el jardin, porque quien entra
aljardin es el jardin, y este solo pide ser regado al llegar.

No se salva de su destino ni se acaban sus mal llamados
viajes, pero se riega y el riego es una contemplacién efimera
y sugestiva como espejo de cada quien y puente para la
experiencia del otro.
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Procesos colectivos

en tiempos de pandemia

Desde hace bastante tiempo he tenido inquietudes e inco-
modidades respecto a la realidad que me envuelve a diario.
He estado multiples veces en situaciones en las cuales me he
visto obligada a molestarme por no ser escuchada ni tomada
con seriedad. Y es entonces como el inicio de la pandemia

y de la crisis sanitaria que surgi6 con esta trazara un antes y
un después en mi trabajo, puesto que lograron enfrentarme
asolas con las preguntas que llevaba cargando con anterio-
ridad: jqué iba a pasar ahora? Eso no lo sabia con claridad,
pues o Unico que tenia en mis manos era pura rabia.

Es asi como en estos procesos de introspeccion, en un
momento en el que todo era nada més que apocalipsis, me
obligaron a generar una compulsion al producirimagenes
que hablaran de esas cuestiones que tanto transitaban por
mi cabeza: ;por qué existe una brecha enorme entre dos
géneros que se enfrascan en una binariedad?, jen qué mo-
mento dejamos la blsqueda subjetiva «propia» por asumir
identidades pre-escritas para responder ante las légicas del
sistema capitalista?, ;como el tener la conciencia de algunos
de estos cuestionamientos iba a permitir una emancipa-
cion progresiva de estos mismos? La rabia que siempre ha
acompafiado estos pensamientos ha sido la detonante para
empatizar e identificarme con otras personas que podian
encontrarse en situaciones similares a la mia.

El encierroy la incertidumbre, al replantear el con-
cepto de habitar o no con otras y otros un espacio fisico,
despertd un fuerte interés de priorizar temas que hablaran
de colectividad, tales como con quiénes nos identifica-
mos, con qué proposito realizamos las acciones diarias en
beneficio de otras personas, tener la necesidad de tomar
los conocimientos propios a disposicion y servicio de una
comunidad para asi generar lazos que sean de un amplio
beneficio para lasy los integrantes de un grupo social. Es

aqui cuando la vida personal se enlaza con las vivencias
que se experimentan con un grupo en el que existen incli-
naciones o posiciones en comun.

Cinicas naci6 con el objetivo de disefiar un objeto
editorial de narrativa visual ilustrada, que expusiera 'y
confrontara los comportamientos patriarcales presentes en
las relaciones amistosas entre mujeres, principalmente las
enmarcadas en la competencia. Esto, a través de la indaga-
cién sobre como algunas conductas dentro de estos lazos
sociales representan un limitante para la emancipacion de
los sistemas de dominacién. Este proyecto genero
posibilidad de apropiarse de la rabia y de la fuerza de estas
mujeres al cuestionar preceptos, sin importar de donde
vinieran, incluso del movimiento feminista con el que nos
identificamos. Fue fundamental vincular los conflictos a per-
sonas reales, ponerles rostros a esas realidades que otras
sostienen. Con todo, el cinismo del mundo sigue al margen,
habitando lugares «<incémodos», aun en un contexto tan
complejo como lo es una pandemia mundial.

Puedo concluir que los proyectos resultantes al encierro
y a la distancia con otrasy otros fueron necesarios para
que surgiera ese interés, esa llamada a involucrarnos en la
vida ajena que es también colectiva, donde lo personal es
siempre politico. Surge asi esta necesidad que inherente-
mente se involucra con la construccién de tejido social. Las
imagenes que nos habitan en un contexto dado son el refle-
jo de esos factores que se deben replantear, el tiempo lineal
como lo conocemos y la percepcion de «lo que es real», lo
fisicoy lo tangible, se desdibujan al generar conexion con
otras dimensiones, donde la interpretacion de las situacio-
nes logran propiciar espacios de didlogo y nuevas herra-
mientas para conjuntamente darle sentido a todo esto.

DOCUMENTOS: TERAPIA GRAFICA



€90 /290



VII4YY¥9 VIdVY3IL :SOLNIWNI0a

2202 - 6 o’'N 31¥Y30 03AVL Y1






INCORPORACION
DE METODOLOGIAS
VIRTUALES PARA
LA ENSENANZA
DEL PATRONAJE

Y LA CONFECCION

FASE 20 PRUEBAS PILOTO
9 CONCLUSIONES

MARY EVELIN RUIZ*
CHRISTIAN CAICEDO™”



INCORPORATING VIRTUAL
METHODOLOGIES

fOR TEACHING PATTERN
MAKING AND

CLOTHING MAKING

PHASE 2: PILOT TESTS
AND CONCLUSIONS

Fecha de recepcion: 13 de abril del 2021
Fecha de aceptacion: 2 de diciembre del 2021

Sugerencia de citacion: Ruiz, Mary Evelin y Christian Camilo Caicedo Moreno. Incorporacidn
de metodologias virtuales para la ensefianza del patronaje y la confeccion. Fase 2: Pruebas piloto
y conclusiones. La Tadeo Dearte 8(9), 2022: 66-87. https://doi.org/10.21789/24223158.1875

*  Docente investigador del Programa de Disefio de Modas de la Fundacién Universitaria del
Area Andina, Colombia.
https://orcid.org/0000-0002-6813-3972
meruiz@areandina.edu.co

I

** Docente investigador del Programa de Disefio de Modas de la Fundacién Universitaria del
Area Andina, Colombia.
https://orcid.org/0000-0002-4131-8416
chcaicedo2@areandina.edu.co


https://orcid.org/0000-0002-6813-3972
mailto:meruiz@areandina.edu.co
https://orcid.org/0000-0002-4131-8416
mailto:chcaicedo2@areandina.edu.co

RESUMEN

EL PRESENTE ARTICULO EXPONE LOS resultados de la apli-
cacion de la metodologia disefiada en la Fase 1 del proyecto
de investigacién «Disefio de metodologia virtual para la
ensefianza de patronaje y confeccidn», del programa profe-
sional en Disefio de Modas de la Fundacién Universitaria del
Area Andina. Este proyecto se plante6 debido a la necesidad
de un apoyo didactico para el trabajo auténomo dentro del
proceso formativo, apoyado con mediacion tecnologica.

Al finalizar el desarrollo del contenido programatico de los
objetos virtuales de aprendizaje (ovA) en linea femenina en
la primera fase (2018) y en linea masculina en la segunda
fase (2019), se implementé el recurso con pruebas piloto a
los grupos objetivos para los cuales fueron disefiados; se
percibieron asi aprendizajes efectivos en el rendimiento de
cada uno de los estudiantes participantes. El analisis de esta
informacion es lo que se presentara aqui, ya que permitio
identificar oportunidades de mejora antes de continuar con
el desarrollo de los ovA para las demas lineas y universos del
vestuario. Este recurso de nuevo conocimiento y su eficacia
se evidencié durante el confinamiento por la pandemia
covID-19, momento crucial para los procesos formativos
sincrénicos interactivos con estudiantes a través de pla-
taformas como Teams, Meet, Zoom, etc., lo cual permitié
comprobar las mejoras aplicadas resultado del anélisis de
las pruebas piloto.



INNOVACION:;
OVA: PATRONAJE;
PRODUCTO DE NUEVO
CONOCIMIENTO:
PRUEBAS PILOTO:
TECNOLOGIAS
DIGITALES.
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Introduccion

LA EDUCACION Y LOS METODOS que se utilizan en los procesos formativos presen-
ciales en la Fundacion Universitaria del Area Andina estan altamente ligados a la
innovacion pedagogica como elemento clave para la transformacion de las practi-
cas formativas, con el fin de alcanzar una alta calidad en la educacion. La institucion
trabaja permanentemente, desde la Unidad de Curriculo, en proyectos de innova-
cién para visibilizar las practicas educativas en diferentes escenarios formativos.
Las categorias en las que se trabaja son: tendencias educativas, tecnologias para

la educacion, gestion para la innovacién educativa y formacion a lo largo de la vida
(Fundacién Universitaria del Area Andina 2018).

El programa de Disefio de Modas esta certificado en Alta Calidad gracias al
proceso de autoevaluacién en el que se encuentra desde hace mas de 10 afios; una
parte clave del proceso es la deteccion de opciones de mejora y su aplicacién en
forma de planes. El area productiva en la elaboracién de vestuario corresponde a las
seis (6) asignaturas que se identifican como «Arquitectura del Vestido»; el proceso
es metodico y personalizado. Mientras la modalidad fue presencial, los alumnos
contaban con espacios de tutorfas de refuerzo con y sin acompafiamiento docente
segln necesitaran; sin embargo, no siempre era suficiente, ya que cada persona
aprende a un ritmo distinto. Esto evidencio la necesidad de construir nuestro propio
material de apoyo, para el trabajo independiente de los estudiantes, y se planted
el proyecto de desarrollo de una metodologia para la creacion de objetos virtuales
de aprendizaje de patronaje y confeccién. El resultado del primer afio de la investi-
gacion (2018) se presentd en un articulo sobre ensefianza mediada por tecnologia,
produccion de los ovay la metodologia disefiada (en proceso de publicacién). Este
segundo articulo presenta los resultados de las pruebas piloto y la aplicaciéon de
esta metodologfa, las conclusiones y mejoras por desarrollar; a su vez, se exponen
los resultados relevantes de la utilizacion de estas ova en la vida real, una vez se
decreto el confinamiento por causa de la pandemia de covip-19 en Colombiay la
educacion universitaria, con apoyo de tecnologias de la informacion y las comuni-
caciones (Tic), lo que demandé en su haber recursos académicos combinados con
aprendizajes blended learning, conjuntamente apoyados en la pedagogia y la tec-
nologia, que permitieran responder a la construccion de conocimiento en procesos
de ensefianza-aprendizaje (Reyes 2017).
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Material y meétodo

El enfoque utilizado en la investigacién es cuantitativo y cuali-
tativo, para establecer la interpretacion de los datos hallados
en el diagndstico aplicado y asi contar con la valoracion del
nuevo producto del conocimiento, validando la apropiacion
del desarrollo requerido e identificando alguna oportunidad
de mejora, antes de implementarlo en el programa de forma-
cién profesional. La investigacion utilizd un método interpre-
tativo descriptivo, estudiando la realidad de la ensefianza del
patronaje en Disefio de Modas con estudiantes y docentes,
donde se utilizaron recursos como entrevistas abiertas a
expertos, docentes y estudiantes. Con expertos se buscd
entender temas como el desarrollo de las ovay otras meto-
dologias de ensefianza presencial del patronaje, en clave de
comparary conocer el estado del arte del ejercicio. Para este
fin se elaboré el instrumento, de manera que permitiera que
los expertos hablaran de su experiencia por medio de pregun-
tas abiertas, que fueron cambiando a lo largo de la entrevista
cuando el entrevistador lo considerd pertinente.

La investigacion cualitativa se utilizé en el proceso
exploratorio deductivo para comprendery conocer el con-
texto actual; asi, se analizaron metodologias de ensefianza
presencial de patronaje de diferentes instituciones educa-
tivas con el programa técnico, tecnélogo y profesional de
Disefio de Modas, asi como trabajos de grado de estudian-
tes de la Fundacién Universitaria del Area Andina orientados
hacia produccion de material digital para la ensefianza
del patronaje; por medio de la utilizacién de un resumen
analitico especializado (RAE), estos trabajos se clasificaron
para entender su pertinencia en el proyecto. Se concluyo
que los métodos de ensefianza propios del Disefio de Moda
deberian migrary adaptarse a los cambios de la educacién
universitaria frente a las demandas del publico objetivo
(Fundacion Universitaria del Area Andina 2018).

Se disefié y programo el uso del recurso para obte-
ner su valoracion a través de una prueba piloto antes de
implementarlo, y para poder mejorar o modificar cualquier
contenido en caso de ser necesario. Las poblacionesy
muestras seleccionadas para el estudio fueron los grupos
de quinto semestre para la moda de femenino casual, y de
tercer semestre para la de masculino casual. 25 personas

participaron de la primera y 17 en la segunda, para un total
de 42 como muestra de 142. Las técnicas e instrumentos de
recoleccién de informacién, validacion y confiabilidad de los
instrumentos fueron: la clasificacion de la informacién del
estado real del grupo a través de formularios de la plata-
forma de la institucién educativa, junto con laimplemen-
tacion de pruebas diagndsticas dirigidas de recoleccién de
informacién a partir de las opiniones de los participantes,
que evidenciaran las practicas pedagdgicas mediante el uso
de recursos didéacticos digitales.

Finalmente, se implementaron recursos diagnosticos
para valoracion del producto desarrollado que permitieron
el reconocimiento de su calidad y que robustecieron el
proceso de mejora. Con el anélisis y evaluacion del curso se
obtuvieron porcentajes estadisticos que arrojaron conclu-
siones en el desarrollo metodoldgico implementado, pues
fue este nuevo recurso el pilar de apoyo del proceso for-
mativo durante el confinamiento de la pandemia covip-19;
recurso que, luego, con la modalidad en alternancia, ha
permitido una retroalimentacién oportunay pertinente para
los encuentros de calidad con el docente, quien dio respues-
ta de manera inmediata a la necesidad formativa requerida
por la situacion mundial.

Resultados

Los resultados evidenciados a continuacion se recolectaron
a través de la evaluacion diagndstica del Curso Digital de
Patronaje Femenino Casual, el cual se realizé con la meto-
dologia propuesta en la fase 1y con base en el contenido
tematico de la asignatura presencial de Arquitectura del
Vestido I: Femenino Casual, con los siguientes valores:
. Nombrey correo, para identificar el usuario y el
nivel sus competencias formativas.
«  Asignatura del drea productiva que cursaba en el
momento (figura 2).
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Fuente: autores.

Figura 1. Resultado de evaluacion en la Prueba Piloto # 1: linea femenina casual
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ASIGNATURAS

20 1espusstas

4 4
(16 %) (16 %)

1 1 1 1
(4 %) (4%) (4%) (4 %)

1 1 1 1
(4 %) (4%) (4%) (4 %)

Arquitectura Arquitectura del vestido IV Arquitectura del vestido IV Arquitectura del vestir

Arquitectura de la confeccion Arquitectura del vestido Arquitectura del vestido mod...

Figura 2. Resultados de evaluacién diagnéstica del Curso
Digital de Patronaje Femenino Casual
Fuente: autores.
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Sobre el contenido didactico y objeto virtual de apren-
dizaje, se analizaron los médulos de estudio; el 100% res-
pondid que fueron didacticamente apropiados como apoyo
académico. Sobre la documentacién de guias de apoyo, el

100% respondié que fueron adecuadas para el curso virtual.

Aquf las razones:

Figura 3. Resultados de valoracion de guias de estudio por parte de estudiantes
Fuente: autores.
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Respecto a las preguntas «;le aportaron nuevos cono-
cimientos?» y «;por qué?», el 100% respondié que si. En la
figura 4 se muestra por qué:

En cuanto a la cantidad de las guias didacticas, se obtu-

v0: 92% la consideran justa, el 4% la conciben excesiva, y el
4% la consideran nula.

.

En cuanto a la satisfaccién del curso, representa-
da en la pregunta «;considera que el contenido
del curso fue importante para su desarrollo
profesional?», el 48% considera que es excelente,
el 44% muy buena, y el 8% buena.

(Como evalla las actividades de aprendizaje?
44% las evaluaron como excelentes, 44% como
muy buenasy 12% como buenas.

Figura 4. Razones para valorar positivamente aportes de conocimiento

de las guias de estudio
Fuente: autores.

iCoémo evalla la calidad de explicaciones (del
docente en linea o de los videos de apoyo) para
realizar las actividades de aprendizaje? 52% la
consideran excelente, 36% muy buena, y 12%
buena.

iCémo evalla la velocidad de respuesta del
docente en linea? 40% excelente, 40% muy buena,
y 20% buena.

iEl contenido cumplio las expectativas? El 68%
consideroé que fue satisfactorio, el 28% muy satis-
factorio, y el 4% poco satisfactorio.
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iConsidera que el contenido presentado en el
curso virtual fue lo suficientemente claro y enten-
dible? 60% respondid que esta de acuerdo, 28%
totalmente de acuerdo, 8% ni de acuerdo ni en
desacuerdo, y 4% en desacuerdo.

¢iLas evaluaciones propuestas en el curso virtual
de aprendizaje estan acorde con los contenidos
propuestos? El 68% esta de acuerdo, el 20%
totalmente de acuerdo, y el 12% ni de acuerdo ni
en desacuerdo.

iConsidera que el contenido presentado en el
curso virtual es lo suficientemente completo para
llevar a cabo un aprendizaje? 72% de acuerdo,
16% totalmente de acuerdo, 8% en desacuerdo, y
4% ni de acuerdo ni en desacuerdo.

iPrefiere obtener los materiales de apoyo de la
asignatura mediante los métodos tradicionales
(entrega del material por parte del docente,
fotocopias, e-mail) o a través del curso virtual de
aprendizaje independiente y personalizado? 48%
respondio curso virtual, 28% entrega tradicional
en fisico, 16% por correo electrénico, 3% ambos
son Utiles, 3% con ayuda presencial.

:De qué forma prefiere recibir la docencia tedrico-
practica del docente? El 60% respondid que
presencial con apoyo virtual, el 28% presencial
con tablero, y el 12% presencial con presentacion
de diapositivas.

Descripcion del resultado de
evaluacion en la Pruebd Piloto
# 7 linea masculina casual

La siguiente prueba piloto se llevé a cabo con los estudian-
tes de vy vill semestre del programa de Disefio de Modas
de la Fundacién Universitaria del Area Andina, en modalidad
presencial; en referencia al material producido sobre la linea
masculina casual.

.

El 100% de los estudiantes participantes en la
prueba piloto manifestaron sus razones a través
de respuestas abiertas para afirmar que los mé-
dulos de estudio fueron didéacticamente apro-
piados como apoyo académico; asi también, que
el apoyo didactico fue adecuado para el curso
digital.

El 100% manifestd que los contenidos virtuales
presentadosy desarrollados les aportaron nuevos
conocimientos en el desarrollo de patrones para
la linea masculina casual. Se evidencié que los

contenidos virtuales les generan un gran apoyo en
su proceso de formacion y le facilitan el apren-
dizaje fuera del aula de clase y sin el acompafia-
miento del docente.

En lafigura 6 se presentan las evidencias.

La poblacion impactada con el uso de la meto-
dologia virtual para la ensefianza del patronaje
masculino casual considera que los contenidos
didacticos son muy importantes para su desarro-
llo académico, y que la cantidad de contenidos
presentados en el apoyo virtual es justa con rela-
cion a las tematicas que se deben abordar desde
el microcurriculo de la asignatura.

Otro aspecto importante dentro de la implemen-
tacion de la metodologia virtual para la ense-
fianza del patronaje masculino casual es lograr
determinar en la poblacién estudiantil impactada
la aceptacion de las explicaciones dadas por
parte del docente que genera el contenido virtual,
porque de esta manera es como el estudiante
puede desarrollar el trabajo de manera auténoma
y asi mismo generar los resultados esperados en
la aplicacién de la metodologia.

Figura 5. Entrada a formulario para evaluacion de Prueba Piloto # 2:
linea masculina casual
Fuente: autores.
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Figura 6. Respuesta a la pregunta sobre aportes de conocimiento de los
contenidos virtuales. Respuestas a las preguntas sobre importancia de
contenidos didacticos del cursoy explicaciones docentes para desarrollo
académicoy aprendizaje

Fuente: autores.
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Discusion

La investigacion realizada durante esta segunda fase ayudd
a comprobar que no es correcto el imaginario preconcebido
en el sector educativo de la moda segln el cual el &rea pro-
ductiva o técnica —especificamente el patronaje, escalado y
confeccion— no se podia dictar a través de trabajo auto-
nomo. Lo que se soporta también con los 12 proyectos de
grado del programa que habian trabajado la idea desde el
2004 (Ruiz 2004).

La Prueba # 1 permitié obtener la informacion cuan-
titativa y cualitativa de la accién metodolégica que se
implementé. Con los instrumentos que determinaron el
diagndstico, se analizaron y evaluaron el material de en-
seflanza, el objetivo del curso, los contenidos, las compe-
tencias por desarrollarse en los estudiantes, el material de
apoyo y didactico, el espacio y el tiempo de la asignatura, la
capacitaciony el manejo de la plataforma Moodle. Y se evi-
dencié igualmente que, en la mayoria de las respuestas, el
porcentaje mayor opind que estaba bien, mas no excelente;
luego, permitié la oportunidad de mejora en cuanto a los
ejercicios planteados en la OvA.

Respecto a la Prueba # 2 se disefid la ova con el propo-
sito de optimizar el proceso de aprendizaje del patronaje

Figura 7. Evidencias de algunas ova para aprendizaje
del patronaje masculino casual
Fuente: autores.

masculino casual. Se desarrollaron diferentes herramientas
didacticas como guias digitales que pudieran ser impresas
(figura 7), que brindan un soporte permanente de consulta y
que facilitan el proceso de aprendizaje del estudiante fuera
del aula de clase y sin el acompafiamiento permanente del
docente.

Asimismo, se generd contenido audiovisual en el que
se tuvo en cuenta la metodologia implementada de forma
presencial por el docente para crear los videos explicativos,
basados en normatividad técnica colombiana como la NTC
5487, que da respuesta al proceso correcto de medicion
del cuerpo masculino de contextura regular, apoyados
por el Departamento de Audiovisuales de la Fundacion
Universitaria del Area Andina (figura 8).

Para el primer video se trabajé a partir de un guion
enmarcado en tres grandes capitulos, con aproximadamen-
te 12 escenas grabadas en diferentes planos para la correcta
ejecucion y edicion de los contenidos virtuales. En el segun-
do video, como punto de partida, se desarrollaron guias
explicativas como herramienta didactica, con el paso a paso
sobre la construccion de patrones analogos, tal como recibe
la informacion el estudiante dentro del aula de clase, para
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Figura 8. Evidencias de contenidos audiovisuales para aprendizaje de medicién
del cuerpo masculino
Fuente: autores.

asi poder garantizar que los contenidos audiovisuales son
coherentes con los procesos de ensefianza por parte del
docente.

Como todo proceso académico, y para dar respuesta a
las competencias que debe desarrollar el estudiante inscrito
en la asignatura de Arquitectura del Vestido Il, se debfa im-
plementar un recurso evaluativo y, por ende, se generaron
contenidos virtuales a partir de Educa-Play, una plataforma
para la creacion de actividades educativas multimedia o
aplicaciones de diversos tipos. De momento, son 11 compo-
nentes que pueden ser personalizados para adecuarse a las
necesidades evaluativas que desarrolla el curso digital, tales
como mapas, herramientas para hacer test, adivinanzas,
aplicaciones de dictado, crucigramas, etc. Esta plataforma
permite instalar todos los recursos generados en LMs (plata-
formas e-learning), permitiendo asf registrar los resultados
de las actividades y evaluaciones.

Este proceso investigativo y de formacién previa en
creacion de ova, videos y recursos evaluativos para la
ensefianza-aprendizaje del patronajey la confeccién en
vestuario femenino y masculino casual constituye las pri-
meras lineas de formacién para el disefiador de modas en la
Fundacién Universitaria del Area Andina, durante el periodo
de confinamiento por la pandemia covip-19; estrategias que
catapultaron a los docentes que impartieron estas areas de
formacién, ya que se debia dar respuesta inmediata al desa-
rrollo de recursos simultdneos (Bravo Palacios 2016).

Pero esta vez los recursos didacticos se creaban desde
casa en jornadas alternas a las académicas virtuales, debido
a que ademas se hacia necesario estructurar las actividades
para los encuentros sincrénicos y asincronicos de los dife-
rentes grupos; el desarrollo de estos nuevos productos de
conocimiento demandaba altas horas de labor, porque en
algunos casos no se contaba con todos los recursos necesa-
rios; de ahi que fuera necesaria la adecuacion de espacios
fisicos para la creacion de dichos productos, lo que haca
mas dispendioso el ejercicio porque habia que acomodarse
a cualquier tecnologia o maquinaria, o a otros software;
inicialmente no habfa tripode para ubicar el dispositivo para
la grabacién de los videos que acompafiaban las ova, lo cual
dejé una experiencia inolvidable.

Este alto compromiso profesional y ético de los docen-
tes responsables de estas areas formativas dio respuesta
al desarrollo completo didactico para las otras lineas de
vestuario como son sastreria femenina, sastreria masculina,
ropa interior y deportiva; incluso alcanzo el vestuario de
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Figura 9. Imagenes de videos realizados en confinamiento para Arquitectura IV,
correspondiente a sastreria formal (paso a paso del proceso de patronaje del
contenido tematico de la asignatura)

Fuente: autores.
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alta moda, que es tan artesanal. Hubo un alto porcentaje

de acompafiamiento docente en la ensefianza-aprendizaje
del patronaje y confeccion, apoyos didacticos que dieron

un fuerte impulso social en los procesos formativos de los
disefiadores de moda en formacién, que ademas generaron
un impacto con calidad personalizada, evidentes en los en-
tregables de proyectos integradores finales Pise, colecciones
altamente creativasy con la calidad requerida para el perfil
de consumidor final, relevante para la situacion por el confi-
namiento debido a que era muy dificil conseguir las materias
primas e insumos para estos desarrollos de indumentaria.

Figura 10. Imdgenes de las ovay los recursos realizados en confinamiento
para ArquitecturaV, que creaban espacios completamente académicos
correspondientes a linea de ropa interior, vestido de bafio y deportivo
Fuente: autores.
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Figura 10. Imigenes de las ovAy los recursos realizados en
confinamiento para Arquitectura v, que creaban espacios
completamente académicos correspondientes a linea de ropa
interior, vestido de bafio y deportivo

Fuente: autores.
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Figura 11. Iméagenes de las ovay los recursos realizados

en confinamiento para Arquitecturas Iy VI, que creaban
espacios completamente académicos correspondientes a las
lineas sastreria femeninay gala

Fuente: autores.
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Conclusiones

Para el proceso de ensefianza-aprendizaje de patronaje y confeccién en las diferen-
tes lineas de vestuario se requiere que los estudiantes reciban una retroalimenta-
cién y un acompafiamiento docente especifico por el proceso de construccion del
producto final. Dentro de las diferentes metodologias en la educacién mediada por
tecnologia, la mas pertinente para el proyecto es el B-learning, ya que permite una
personalizacion del mensaje y el desarrollo del conocimiento al ritmo del estudian-
te; gracias a que combina entornos presenciales y virtuales y es méas efectivo, ya
que la actualizacion de contenidos se puede hacer de manera eficaz y se eliminan
barreras espacio-temporales.

El uso de una metodologia adecuada permite al estudiante de las asignaturas
del &rea productiva desarrollar un proceso formativo fortalecido en aspectos de
caracter técnicoy estético, que especificamente son identificables en aprendizajes
que abarcan desde los conceptos basicos relacionados con la creacion y concep-
tualizacion de disefios en la interpretacion de patrones, pasando por el adecuado
conocimiento de los elementos, herramientas y equipos, hasta llegar a la produc-
cién de atuendos de alta complejidad.

Con el desarrollo de las pruebas piloto, se concluye que los contenidos didacti-
cos del curso no solamente son importantes para el desarrollo académico, sino que
a su vez las actividades evaluativas disefiadas estéan acordes con los contenidos pre-
sentados, y de esta manera le permiten al estudiante vivenciar la explicacién como
si fuera la que recibe con acompafiamiento del docente, pero con la gran ventaja de
poder acceder al material cada vez que lo desee.

¢Se aceleré algun proceso o no influyé? Con el confinamiento necesario por
la crisis sanitaria mundial, la aplicacién de esta metodologia se aceleré y permitié
contar inmediatamente con material de base para realizar una transicion a ensefian-
za de patronaje mediado por tecnologias sin mayores inconvenientes. El proceso fue
posible en la institucién gracias a la rapida adquisicioén de software para reuniones
en linea: Microsoft Teams, Google Meet, Zoom Meeting, y plataformas educativas
como Moodle, Classroom, practicas de Blended, e-learning. Este entorno proporcio-
né a docentes y estudiantes un sistema digital robusto y seguro, que creé ambientes
de aprendizaje personalizados, sincrénicos y asincrénicos, es decir, con acompafia-
miento y sin acompafiamiento docente; lo que permitié disponer de los contenidos
24/7, porque estan disponibles en cualquier momento y en cualquier lugar, desde
cualquier tipo de dispositivo.

También se acelerd el proceso de creacidn de otras ova referentes a las demaés
lineas y universos del vestuario, como son la sastreria femenina y masculina, ropa
interior y deportiva, y alta moda. Fue muy positivo contar con la experiencia y los
resultados de los dos primeros afios del proyecto; y se pudo dar respuesta répida-
mente a la necesidad de este material para otros semestres en formacién avanzada.

¢Cambié la metodologia de ensefianza y la prueba piloto en el contexto de crisis
surgida por la pandemia? La metodologia de ensefianza cambié desde la crisis surgi-
da por la pandemia, tanto que la institucion cred una nueva metodologia que llamé
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Figura 12. Respuesta a la pregunta sobre importancia de contenidos didacticos
de curso para desarrollo académico
Fuente: autores.
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«Aprendizaje Aumentado», donde la responsabilidad y el compromiso del estudian-
te con su aprendizaje pasan a ser mayores; se utiliza ademas la clase invertida, que
demanda previa preparacion del tema de la clase para discusion y aclaraciéon de
dudas (Fundacién Universitaria del Area Andina 2020).

Esta experiencia deriva en que los estudiantes profundicen, consulten en el aula
virtual (Moodle) si se presentan dudas; de hecho, se evidencié un aumento signifi-
cativo de participacion y comprensidn, ya que el estudiante participa en espacios
auténomos con mayor rendimiento y fijacion de contenidos. Con la metodologia
Flipped Classroom, al realizar actividades colaborativas para aplicar contenidos,
el docente cambia el rol de capacitador o expositor de amplio conocimiento y se
convierte en un gufa que colabora en la construccién de un nuevo conocimiento o
aprendizaje social (Santiago 2017).

Contar con productos de nuevo conocimiento resultado de procesos investiga-
tivos con contenidos didacticos digitales desarrolladas para la préactica formativa
permitio responder a las necesidades de una nueva realidad con altos estandares de
calidad que fortalecieron el proceso de aprendizaje en medio de una crisis pandémi-
ca social y psicologica que viene abarcando todos los entornos de la humanidad.
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RESUMEN

ESTE ARTICULO SE PROPONE RECONOCER las experiencias de arte en red en tiempo
real desde distintos lugares del mundo, y su relacion con la obra inmersiva de
Vincent Van Gogh, desde la complejidad del proyecto «Luz, imagen y dibujo en el
Caribe» en momentos de crisis. Para ello, la metodologia etnografica de la imageny
la fenomenologfa de la percepcién buscan dar respuesta y soluciones a las nuevas
maneras de ver las artes digitales. Se concluye que, en estos momentos de crisis, al
ir mas allé de las obras de artes, llevando los objetos estéticos a digitales mediante
el sistema STEAM, se generan nuevas maneras de ver las artes en red.

THE OBJECTIVE OF THIS ARTICLE is to highlight the experiences of networked art

in real time from different parts of the world and its relationship with the immersive
work of Vincent Van Gogh, within the complexity of the project «Light, image and
drawingin the Caribbean» in times of crisis. For this, the ethnographic methodo-
logy of the image and the phenomenology of perception serve to provide answers
and solutions to the challenges posed by the new ways of seeing digital arts. It is
concluded that, by going beyond works of art, in these times of crisis, transforming
aesthetic objects into digital ones through the STEAM system generates new ways of
seeing the arts online.
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Introduccion

EL PRESENTE ARTICULO ES DERIVADO de la investigacidn «Luz, imagen y dibujo en
el Caribe», fundamentada en la «estética del movimiento en el Caribe». La luzen el
Caribe cae perpendicularmente por estar ubicada en el tropico del globo terrdqueo.
Alli, la luz y los colores son mas brillantes, produciendo en los navegantes una con-
fusién entre la fantasia y la realidad. Por ello, laimagen en el Caribe es cambiante e
imaginaria, creando dibujos, los que muchas veces conectan los desplazamientos por
el mar Caribe. De ahi que las rutas de navegacion permitan el movimiento de unaisla
aotra o de un puerto a otro. El articulo también muestra la interrelacion entre «Pensar
las artes en red» y la obra inmersiva Vincent Van Gogh en Miami desde el Caribe.
Cuando se escuchaban noticias de China sobre el «covib» a finales de 2019, na-
die sabia que esa plaga iba a esparcirse por todo el mundo. Esta accion hizo que las
personas se encerraran en sus hogares, no salieron a ningin sitio por algin tiempo;
solo salfan a comprar lo necesario y regresaban pronto a casa con muchas medidas
de seguridad. Fue entonces cuando se comenzd a crear un panico en el mundo, los
sistemas econémicos bajaron, se subia —y se sube— mucha informacion en inter-
net, hasta llegar a la saturacion porque no se sabe su procedencia o veracidad.
Lainformacion que transitaba por las redes sociales hizo que los sistemas de co-
nocimientoy las practicas de visitar ciertos lugares comenzaran a cambiar, es decir, que
las personas no se desplazaban a museos, parques, restaurantes, tiendas, y tampoco
podian visitar a sus familias. La economia comenzé a decaer, por lo que no habia una
claridad sobre el futuro cercano. Solo se escuchaban cifras de muertos y de infectados
por «CoviD». Esta accion generd una nueva manera de ver el mundo 'y, por supuesto,
también en las artes, al no poder asistir a observar artes en museos, ni galerias, ni en
otros lugares. Entonces se cambiaron los sistemas de promocién de visitas, porque las
reuniones solo se podian hacer a través de internet. Estas reuniones, llenas de mucha
data por el uso de muchos codigos, contribuyen al acercamiento de documentos en
museos, a seguir muchas entrevistas y opiniones. Y ello signific que el mundo cambid.
Al mismo tiempo, los nuevos desafios enfocados en la informacion de las comu-
nicaciones, mediante las redes de tecnologias, la produccién de bienesy servicios
culturales, y los procesos de fusidn entre politica, economia y cultura —apoyados en
las industrias culturales y creativas—, se han convertido en la proyeccion del uso de
la estética digital para mostrary reproducir el arte. De este modo, la estética digital
retoma su posicién a través de la economia del conocimiento, como una nueva for-
ma de ver las artes en el grupo «Pensar las Artes en Red»; asi también, con algunas
obras de artes de impresionistas y posimpresionistas llevadas a lo digital, intercam-
biando asi el conocimiento en torno a la obra de Vincent Van Gogh.

ARTE EN RED MAS ALLA DE VINCENT VAN GOGH:

UNA EXPERIENCIA INMERSIVA EN TIEMPOS DE CRISIS



FABIAN LEOTTEAU

Antecedentes

Consecuente con lo anterior, muchos artistas de épocas
anteriores se adelantaron a estos momentos de crisis. Por
supuesto que el arte siempre tiene una solucién a partir de
las preguntas que se hicieron y se hacen los artistas, por
ejemplo: icomo hacer para que el arte pueda llegar a mu-
chos lugares sin salir de casa?, o ;de qué manera argumentar
el uso de las tecnologias como un recurso que contribuye a
difundir el sentido estético? Ademas, los museos también se
preguntan: ;como se puede conservary promover ese gran
conocimiento guardado? y jcomo difundirlo al piblico? Para
responder estas preguntas, es necesario comprender los
conceptos sobre las teorias de la imagen desde su sistema
visual, la visualizacién, la fenomenologia de la percepciény
sus implicaciones en la estética, apoyada en las tecnolog/as,
con el fin de establecer colaborativamente las nuevas for-
mas de ver las artes. Cabe sostener que muchas institucio-
nes estan trabajando en co-disefio y co-creacion desde la
estética digital, enfocadas en la cultura visual, la semidtica
visual, los nuevos imaginarios digitales, entre otros. De este
modo, la luz, laimagen y la visualizacién de las artes de prin-
cipios del siglo xx condicionan las nuevas maneras de ver el
mundo para entrar al siglo xxi apoyado en las tecnologias.

Por su parte, Walter Benjamin (1935) se habia adelantado
en su paper «El trabajo de arte en la época de la reproducti-
vidad mecénica». De tal manera, el uso y el abuso de las tec-
nologias en la actualidad promueven el arte en sus diferentes
expresiones y disciplinas, tratando de compartir e inter-
cambiar el conocimiento guardado a través de los sistemas
de comunicacion y de informética. De este modo, muchos
museos y galerias optaron por usar hardware y software
actualizados para catalogar sus pinacotecas y contenidos
culturales para verificar su estado. Esta es una tarea que an
se sigue ejecutando. Sin embargo, las probleméticas actuales
muestran que, al llevar esas obras a los sistemas inmersivos,
cinema expansivo, narrativas hipermediales, entre otros, inte-
grando audio y otros elementos acordes con las necesidades,
es posible visualizar esas obras desde otra mirada.

Una de esas nuevas miradas tuvo lugar en el 2000,
cuando circulaba en internet un videoclip del Guernica,
donde un espectador ingresaba a la obra en dos dimensio-
nesy observaba los elementos que hacian parte de ella. Los
elementos cobraban vida en tres dimensiones y en diversos
volimenes. Esta fue una nueva manera de comprender
Guernica. Otro ejemplo de obras de artes digitales inmer-
sivas y expandidas se observan en la galeria Artechouse
[https://www.artechouse.com/location/miami/], donde el
espectador puede introducirse dentro de la obra, compar-
tiendo acciones con luz, sonido y movimiento. Otro ejemplo
lo podemos observar con el grupo Teamlab [https://www.

teamlab.art/e/], que esta llevando sus experiencias de artes,
mateméticas, ciencia, disefio grafico, ingenieria y tecnolo-
gia a muchos lugares del mundo. En estos momentos, en
Miami, se estan presentando este tipo de experiencias de
cine expandido, inmersivo, de interaccién, entre otros, lo
que implica una gran movilidad de intercambio del conoci-
miento del sistema STEAM en las artes, entendido este como
Science, Technology, Engineering, Arts y Mathematic.

El arte digital apoyado en el sistema STEAM se ha incre-
mentado exponencialmente en Estados Unidos, de ahi que
se ejecutan muchos proyectos con tecnologias. Ademas,
estos permiten identificar las nuevas formas de ver el arte,
sin olvidar que las ciencias y las tecnologfas juegan un papel
muy importante desde antes de la época de la «revolucion
digital», lo que implica que en estos momentos es cuando
mas se hace uso de estos recursos tecnolégicos para con-
servar los objetos artisticos.

Dicho lo anterior, la «revolucién digital» contribuyé a
que se generaran procesos integrales en el llamado sistema
STEAM, el cual se convierte en el mayor recurso para retomar
las colecciones, las pinacotecasy llevarlas a lo digital con
un valor agregado. También, los workshops seleccionan los
trabajos mas significativos de algunos artistas, apoyados
en temas con naturaleza, para generar desde las artes una
nueva mirada desde la estética digital. Por ello, en estos
momentos de crisis se esta re-viviendo una motivacion para
asistir a estos lugares «un poco abiertos» y, a la vez, para
disfrutar las obras de algunos maestros del arte, buscando
nuevas interpretaciones y visualizaciones desde el sentido
delaimagenylaluz.

Ahora bien, al hablar sobre los cambios del arte en
estos momentos de crisis, conectados por las nuevas
tecnologias —las que contribuyen desde las ciencias a las
nuevas miradas del arte—, se podria encontrar una respues-
ta en la estética digital. De este modo, los artistas frente a
los cambios sociales fundamentados en ciencias y nuevas
tecnologias siguen experimentando en las artes y en los
nuevos desafios tecnoldgicos, buscando dar respuesta al
mundo venidero.

Métodos
J herramientas

Una de las experiencias a finales del siglo xx fue la pelicula
Suefios, dirigida por Akira Kurosawa, donde el sentido de la
imagen extraida del cerebro revela los suefios. El film Suefios
se enfoca en la metodologia etnografica de la imagen, que
con sus procesos y procedimientos, en colaboracién con la
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gestaltica, ayuda al pUblico a ver esa imagen de un suefio en
movimiento. Lo que implica que «la idea de acercamiento de
la imagen en movimiento» de Kurosawa es la que hace viajar
al espectador dentro de la obra de Van Gogh, de un estado
emocional a otro; y mas que eso, de un momento de la vida
de Van Gogh en su sentiry en su manera de ver el mundo.

La imagen en movimiento apoyada en la tecnologia
abrié una puerta para ver el mundo desde el sentido del
«pensamiento visual» del que hablé Arnheim (1969), visto
e interpretado en ese film. Esta accién conecta la relacion
entre politica, economia, biologia, lo social y el arte. El
pensamiento visual también ha cambiado sus procesos de
comunicacién y divulgacion, generando nuevas formas de
visualizacion establecidas en los afios sesentay setenta,
enfocadas en lo digital.

En ese orden de idea, «la fenomenologia de la percep-
cién» —de la que hablé Maurice Merleau-Ponty (2000) en su
libro del mismo nombre, en la que se apoyo Fabidn Leotteau
en su tesis doctoral Dibujos mentales en el Caribe colombiano
(Leotteau 2020)—, es la que describe los distintos procedi-
mientos de acercamiento y de captura de la imagen, hasta
llegar a laimagen que se puede visualizar en un soporte, ya
sea fija o fluida. Esaimagen es la que permite comprender el
sentido de «la etnograffa de imagen» que describe Sara Pink
(2014); significando como se identifica la idea, el «pensa-
miento visual» desde antes de su captura, ingresando por los
sentidos, conectandose con las imagenes guardadas en el
cerebro como proceso gestéltico, articulada en la fenomeno-
logia de la percepcion de laimagen, hasta la consecucién de
la séptima imagen en la visualizacién del contexto.

Muchos artistas aplican el proceso gestaltico. En la ac-
tualidad, los artistas estan aprovechando estos momentos
para su produccion en talleres, por la situacién actual, gene-
rando nuevos recursos estéticos. Hoy se estan produciendo
reflexiones acerca de la estética digital, donde el arte y los
artistas recurren a herramientas tecnologicas enfocadas en
el tiempo, el espacioy la velocidad, y, més que eso, buscan-
do la forma en que el arte pueda salir de los museos a los
hogares, como proceso educativo. Esta es otra manera de
comprender las artes desde lo digital, sobre el conocimiento
histérico-cultural, llevandolos a otras formas de visualizary
acceder a las nuevas maneras de ver las artes.

La estética digital
en el arte

Esas formas de visualizacién con los nuevos cambios sociales
implican que los procesos creativos, apoyados en medios
digitales, de telecomunicaciéony de la informacion, plantean
nuevas maneras de percepcién, y la estética aporta sus
conceptos a una redefinicién desde el manejo de datos y la
informacién. Al observar un objeto de arte en relacién con

la materialidad —es decir, que la obra original sea llevada a
un formato digital para exhibirla ante el publico—, se puede
conservar el objeto estético y también se puede intervenir en
la red, lo que implica una redefinicién del objeto.

Ahora bien, a finales del siglo xix y comienzos del xx, los
artistas estaban pensando en llevar su obra a todo el mun-
doy aplicarles movimiento a sus pinturas, para que el publi-
co comprendiera sus trabajos en el tiempo y la velocidad en
las artes. Estas reflexiones se acercan a los nuevos lenguajes
estéticos para entender el arte actual. Hoy en dia, el mundo
del arte ha respondido a esas inquietudes.

Para entender los nuevos lenguajes estéticos y «pensar
laimagen» llevandola a otro soporte, esta imagen conecta
la relacion de interfaz humano-méquina en «la interaccién
internax. Aqui se cuestiona si la interaccion es con la maqui-
na o con el ser humano que captura laimagen. De hecho, se
pueden identificar tres tipos de imagenes: una que es la que
se observay se desea capturar; laotraesla que estéd en la
mente del artista; y la tercera es la que captura la maquing;
es decir, que al momento de registrar la imagen ya sea fija o
en movimiento, se generan otras imagenes que no estaban
relacionadas antes. Ademas, surgen otras imagenes: las
visualizadas, la auditiva y la que se comparte con el publico.
Entonces, aparecen mas imagenes en la mente del espec-
tadory, con ello, mas reflexiones acerca del proceso y los
resultados de esas visualizaciones.

Lo anterior significa que esas visualidades producen
la necesidad de conservar la memoria histéricay estética,
llevandola a usar herramientas tecnolégicas enfocadas en
la «estética digital», de la que habla Claudia Giannetti, en la
relacién del hombre con la méaquina. Esta es la necesidad
de soportar el sentido de la estética desde los procesos
digitales; es decir, que el arte en la actualidad se apoya en
muchos recursos tecnologicos en sus procesos estéticos.
En este sentido, Claudia Giannetti sefiala: «Es Unicamente a
través de la comunicacion (intercambio dialogico y simbé-
lico entre sujetos) que la informacion puede llegar a asumir
un sentido estético» (Giannetti 2002). Esto significa que el
arte, la estéticay la tecnologia se interrelacionan con el
fin de trabajar colaborativamente de la mano de artistas,

ARTE EN RED MAS ALLA DE VINCENT VAN GOGH:

UNA EXPERIENCIA INMERSIVA EN TIEMPOS DE CRISIS



FABIAN LEOTTEAU

disefiadores, ingenieros, matematicos y otros, para mostrar
las experiencias inmersivas y expansivas.

Consecuente con lo anterior es la «autopoiesis», de la
que hablé Humberto Maturana (1996) en su libro £l sentido
de lo humano, donde la comunicacion biolégica del ser hu-
mano se constituye al ingresar una informacion a través de
los sentidos; esta informacién que llega al cerebro es la que
produce la conexion de una neurona con otra, cuando se
percibe el arte. En este caso, es identificada como una «ex-
periencia estética», entonces, es cuando se habla sobre «la
imagen que nos mueve el piso», significando esto que esa
imagen mueve sentimientos y emociones. Dicho fenémeno
es la «autopoiesis», expresada como la manifestacion de las
emocionesy los sentimientos al percibir el arte a través de
una «experiencia estética», la que permite comprender el
mensaje que transmiten los artistas a través de la obra de
arte; esa que hace reflexionar al espectador.

Colectivo Pensar
las Artes en Red

El mensaje de la obra de arte enfocada en la estética digital
estudia la separacién entre lo real y lo no real, hace énfasis
en relacion con la ciencia, fundamentada en la tecnolo-

gia. Por consiguiente, al arte se apoya en herramientas
tecnoldgicas con el fin de mostrar procesos y resultados

de investigacion en artes. Lo interesante de esto es que la
estética digital es uno de los procesos que han influido en
estas nuevas maneras de ver el arte, como, por ejemplo,

a través del cine inmersivo, la realidad aumentada, el cine
expansivo, el arte digital en vivo y otras nuevas tendencias
que se vienen ejecutando hoy en dia en distintos lugares del
mundo. Algunas de estas actividades se ejecutan en tiempo
real, desde distintos lugares, como lo ejecuta el colectivo
Pensar las Artes en Red desde 2010. Esta experiencia se

ha ejecutado entre la Universidad Federal de Salvador

de Bahia de Brasil, la Universidad de Chile, la Universidad
de Caldas en Colombia, la Universidad de Estrasburgo de
Francia, y Monokarik, institucién Non-profit en Estados
Unidos. Investigadores en artes de estas instituciones, en
comun acuerdo, disefian y ejecutan proyectos de artes en la
red, en tiempo real. Hoy en dia continlan ejecutando estos
proyectos con algunas instituciones desde Santiago de Chile
de manera colaborativa e interdisciplinaria.

Cabe mencionar que cada punto de conexién en el
mundo interviene con su disciplina al performance de forma
colaborativa, contribuyendo al discurso audiovisual integral.
Todos los participantes generan una reflexion critica a partir

de la palabra, la musica, la imagen, la danza y el movimiento.
Esto significa que desde cada lugaren la red y desde cada
disciplina de las artes se genera una reflexién sobre el tema
presentado. Integrantes del proyecto: Mario Valencia y su
grupo SensorlLab de la Universidad de Caldas, Colombia;
Rolando Coriy su grupo Tierra de Larry, Universidad de Chile;
estudiantes de posgrado de la Universidad de Salvador de
Bahia, Brasil, liderado por Ivani Santana, Vivian Fritz desde la
Universidad de Estrasburgo de Franciay Fabian Leotteau con
laimagen en el mar Caribe, artista investigador de Monokarik
desde Miami Springs, Florida, Estados Unidos.

En 2012, este colectivo de investigadores comenzé a
experimentary articular en una plataforma de tecnologfa
avanzada usada en tiempo real, lo que implicaba la inter-
conexién de las disciplinas artisticas de cada uno de los
participantes. Cabe sefialar que en este tipo de ejercicios
seinterconectan las artes, la estética, la fenomenologia
de la percepciény la semidtica en tiempo real. Por ello,
se presentaron grandes dificultades al principio, tanto de
configuracién de equipos, como del uso del tiempo de los
investigadores, ademas de las artes, la estética y la voluntad
politica de las instituciones. A partir de la integracion de
puntos de interconexién en la configuracion de hardware
y software, se procedié a articular la fenomenologia de la
percepcion, la musica, la danza, el movimientoy el sentido
de laimagen en términos generales, experimentando en
las redes de alta tecnologias, aprehendiendo de los errores
presentados. Todo este proceso ha sido un gran aprendizaje
de experienciay error.

Se debe decir que cada institucién tuvoy tiene la respon-
sabilidad de la configuracién de sus equipos para hacer uso
de las herramientas tecnoldgicas y adecuarlas a las necesi-
dades desde cada una de las disciplinas artisticas; por ello,
se trabaja con ingenieros y técnicos de cada institucion. En la
experiencia estética en la misica se encontré un problema
de latencia, significando que el audio en la red va mas lento
que laimagen, cuando se hace musica en tiempo real. Esta
dificultad se evidencia cuando un instrumento es interpreta-
doy el otro no se escucha claramente. Por ello, se investigd y
se anexd una tarjeta digital para ajustar la infraestructura de
tecnologia para que todos escucharan al unisono.

Otros de los problemas presentados fue el sentido de la
imagen: cuando se usa un software especifico para visualizar
laimagen, la otra no se logra ver; por ello, se condicioné el
uso del dibujo con el sentido de virtualidad, a partir de la
experimentacién de la transparencia en un vidrio, en fun-
cién de lograr los objetivos planteados.

Los resultados de esas imagenes tuvieron su origen en los
objetivos planteados; fue cuando se desarroll6 la exploracion
de herramientasy procesos de experiencia filmica en el uso de
celularesy dibujar con luz. Ademas, se usaron varios disposi-
tivos de pantalla y de narrativa audiovisual en la medida de la
interconexion a través de la imagen en tiempo real. Ahora bien,
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este proyecto fue una instalacion interactiva, porque cada ar-
tista aporto, desde su disciplina, sus recursos de interconexion
alas redes de alta tecnologias en tiempo real.

Navegar en internet es enviary recibir data de comuni-
cacién e informacién. Esto permitié mostrar la imagen del
vaivén de las olas en la playa, con un sentido metaférico,
donde las gaviotas llevan informacién de un punto a otro.
Este es el propdsito de navegar las Artes en Red en alta
velocidad en tiempo real, significa el hecho de llevar data
de artes de un punto de conexién a otro. En cada punto de
ubicacion se pudo intervenir desde una disciplina artistica
al performance de manera colaborativa, contribuyendo al
discurso audiovisual interactivo.

Esos discursos audiovisuales interactivos han au-
mentado su uso ultimamente por el brote del covip-19. En
consecuencia, el colectivo Pensar las Artes en Red se apoya
en el uso de las tecnologfas al compartir tales discursos en
los sistemas de comunicacién y de informacién a través de
las redes sociales y sus sitios web, en el ciberespacio. Esta
es una solucién practica de divulgacion y comunicacion de
la informacion: la interaccion con el interlocutor en las redes
internet. Estas experiencias con sus antecedentes —que aulin
se siguen ejecutando— son las que hacen posible intercam-
biar hoy en dia al arte en red de manera interdisciplinaria,
por el encerramiento en casa. Se puede decir que el arte se
adelant6 a este momento de crisis social.

El colectivo Pensar las Artes en Red aporta algunos
efectos visuales, la simulacidn, la transmision de datos, la
codificacién, la descodificacion, el uso de otros dispositivos,
los entornos virtuales, la interfaz, los sujetos-objetos, las
méaquinas, el juego de las sensaciones, las interacciones en
la telepresencia:

Todas estas artes vinculadas, los artistas, los ingenie-
rosy los técnicos, es decir, todo un equipo de talento
humano que se ajusta a las actividades del cronogra-
ma con el fin de que la obra de Arte en Red cumpla su
objetivo, son lo que hace posible que se establezcan
pardmetros culturales en las humanidades digitales.
[...] Pensarlas Artes en Red sirve de marco referencial
para abordary comprender de alguna manera el uso
de las nuevas tecnologias en las artes digitales, y
coémo los proyectos en las redes avanzadas contribu-
yen a los vigjes ideoestéticos, los cuales influyen en las
artes en este contexto. Pero el gran reto de continuar
con los procesos de investigacion en artes digitales es
con el fin de lograr los cambios y tratar de avalar las
nuevas tendencias del Arte en Red. (Cori 2018)

Continuar estas experiencias en las redes de tecnolo-
gias induce a la reflexién y a profundizar en los conceptos
del artey de la estética en relacion con el sostenimiento
de las redes, como lo dice Giannetti (2002) al argumentar:

«La expansién del uso de las tecnologias como herramien-
tas aplicadas al arte puso de manifiesto una profunday
progresiva escision entre la experiencia artistica, la critica
del arte y la estética». Esta experiencia piensa la relacion
entre el publico, el artista, la estética y los investigadores en
artes: se tiene claro que la investigacion en artes profundiza
en acciones conectadas desde la primera idea, cuando nace
una obra de arte, desde su creacion, como dice David Bohm
(2009) en su libro Sobre la creatividad.

Al comprender mejor la funcién de los objetos estéticos
a partir de las metodologias aplicadas en la investigacion en
artes, con enfoque en las teorias estéticas y de la imagen, se
van creando los espacios interactivos de «Artes en Red». Se
puede decir que la «<muerte del arte» —de la que habla Arthur
Danto (1997) en un sentido metaférico— hoy la entendemos
por el cambio del uso de las técnicas y herramientas del arte,
como también los cambios estéticos que habrian de surgir.
Las técnicas digitales del arte las entendemos hoy como los
procesos de cambios manifestados tanto en la produccion,
el trabajo colaborativo e interdisciplinario y el uso de nuevos
soportes para el arte, apoyados en las nuevas herramientas
tecnoldgicasy la creacién colectiva de arte.

Muchos intelectuales estan buscando de manera co-
lectiva una solucién frente a las problematicas de confina-
miento, pensando en planes de divulgacién y comunicacion
estética. Por ello, los cambios en el arte y los cambios socia-
les con las nuevas formas de ver el arte actual producen este
tipo de reflexiones ante el mundo. Hoy en dfa el uso del arte
en las redes sociales es una plataforma para expresar ideas
y sentimientos, algunos con sentidos y otros sin ellos.

Todo cambio genera criticas, aciertos y desaciertos,
pero cuando se ejecuta un proyecto en codisefio y cocrea-
cion, se esta labrando un camino que conduce a procesos
complejos en la estética digital. En este sentido, se iden-
tifican las probleméticas en cada disciplina para buscar
soluciones colaborativas e interdisciplinarias. Este es un es
tudio continuo de analisis que genera preguntas-problema
sin limitaciones, a fin de encontrar los puntos débiles que
permitan comprender las transiciones del arte en las redes
de tecnologias, buscando ademas transformaciones de
expansion y divulgacién con nuevos paradigmas.

De este modo, al experimentar dentro de la estética
digital, se establecen unas fases de sistemas de visualiza-
cién desde la fenomenologia de laimagen, la etnografia de
laimageny la Gestalt. La «<endoestética» es entendida por
Giannetti (2018) como «la estética de la virtualidad (del ca-
racter inmaterial de los elementos constitutivos del mundo
virtual), la estética de la interactividad (de la relatividad del
observador en relacion al sistema'y la prominencia del in-
teractor en el contexto del sistema), y la interfaz (el sistema
mediador entre el mundo artificial y el sujeto). En su conjun-
to, estos cuatro elementos conforman los principios basicos
de la endoestéticax. Por lo tanto, la metodologia aplicada a
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partir del proceso integral conformado en sus fases desde
la <endoestética» nos lleva al siguiente paso: trasladar esas
imagenes a la virtualidad, transformar los objetos estéticos
en signos codificados que evidencian un concepto desde el
«pensamiento visual». Ahora bien, esas imagenes virtuales
se pueden mover en un mundo simulado en un plano en
movimiento, llevandonos a la inmersién.

«Van Gogh:
An Inmersive
Experience»

Comprender el sentido de la luz, la imagen y la visualiza-
cién en la obra de Vincent Van Gogh, desde la inmersidn
en sus obras de artes, se entiende mejor con la lectura del
libro Letters to Theo. Vincent le escribia a su hermano Theo
sus experiencias sobre sus probleméticas en el arte y las
maneras de entender el mundo. Mucho se ha escrito sobre
la obra de Van Gogh desde varios puntos de vistas; hasta
la sicologia se ha preocupado por lo controversial de su
personalidad, sus apuntes y su manera de comprender el
mundo. Antes de entrar en la exhibicion «<Beyond Vincent
Van Gogh: An Immersive Experience», el piblico puede
leery comprender la locuray el dolor, asociados a muchos
problemas mentales. Las ganas de salir adelante con el
arte fueron una motivacioén permanente para él. Vincent no
conocia la perspectiva, eso era un gran problema para él,
pero siguid pintando. Retrat6 todos los objetos que estaban
a su alrededor en su habitacién. También retraté muchos
personajes cercanos a él, con los que conversaba. Muchos
escritores han referido muchos mitos alrededor de la oreja
de Van Gogh, preguntando por qué se la corté. Lo cierto
es que Vincent se corté la oreja en sefial de amor por una
mujer, una prostituta que se enamoré de Gauguin.

Para entender los conflictos mentales de Van Gogh, en la
pelicula Dreams de Akira Kurosawa, de 1990, un estudiante de
artes esta pintando la obra Puente de Langlois con lavande-
ras de Van Gogh; luego entra en ella de manera inmersiva,
comienza a hablar con Van Gogh y transita por varias de sus
obras tratando de encontrarlo, hasta que llega a Wheat Field
with Crows (Canby 1990). Es interesante observar cémo el
estudiante genera su «pensamiento visual», expresado en un
suefio a través de la pelicula. Como el titulo de la pelicula lo
dice: son «suefios», esa manera de introducirse en el contexto
dela pelicula es un suefio que el director revela a través del
efecto de escenarios apoyado en la tecnologia.

Esta inmersion es un ejercicio que se ha identificado en
la investigacion en artes. La inmersién cumple el propésito
de fortalecer procesos estéticos enfocados en contenidos
digitales, en el uso, la experimentacién y la aplicacion de
nuevas tecnologfas, las que generan procesos de innova-
cién, desarrollo y creacién. A su vez, los procesos y resul-
tados favorecen a las capacidades de cooperacién entre
investigadores en ciencias, artes y tecnologfas, disefiadores
graficos, artistas visuales, artistas mediaticos y gestores cul-
turales. Esto es lo que esté sucediendo en estos momentos
en «Beyond Van Gogh: An Inmersive Experience».

Ahora bien, comienzan las preguntas: ;coémo se puede
navegar por la obra de Van Gogh en imagen o idea?, ;cémo
el publico puede viajary conectarse dentro de la mente
de Van Gogh a través de sus obras? Aquf aparecen otros
dilemas que forman parte del «pensamiento visual», pero
para hacerla visible se necesita hablar sobre la imagen. La
imagen es llevada de la palabra oral acompafiada con un
boceto previo. Aqui se comienza a hablar de la segunday
tercera imagen. En esta fase surgen otras preguntas: ;qué
herramientas o recursos tecnolégicos se pueden usar?, ;a
quién invitar para que forme parte del workshop? Y comien-
za otra fase: la de codisefio y cocreacion, es decir, a trabajar
colaborativamente en artes digitales de la mano del sistema
STEAM. Durante esta fase de produccion y posproduccion, se
complementa y se enfrentan a otros problemas del soporte:
los del audio y los del montaje. Entonces, contindan las pre-
guntas: ;de qué maneray con qué soluciones tecnolégicas
se hacen visibles esas imagenes en movimiento? Este es un
tiempo de gran trabajo que indica las distintas maneras de
visualizacion para darle sentido a esa imagen guardada, esa
que al visualizarla genera otras miradas.

En ese orden deideas, es de mucho interés percibir a Van
Gogh a través de los sentidos. La crisis de hoy hace que el pd-
blico se tape el sentido del olfato, el del gusto y el del habla.
Aqui surge algo muy interesante sobre los sentidos y la aplica-
cién de la fenomenologia de la percepcion. No se entenderia
mejor compartir las experiencias de la mentey los problemas
esquizofrénicos de Van Gogh, en esto momento tan lleno de
falsas expectativas y muchas experiencias acertadas, las que
permiten comprender mejor la obra de Van Gogh desde otra
mirada, cerrando algunos de los sentidos.

Cuando el publico cierra algunos de sus sentidos, entra
en «una experiencia inmersiva y expansivar, pues ingresa a
la sala de exhibicién sin olfato y sin gusto, por el uso de la
mascara; pareciera que, al cerrar esos sentidos, se recibe
mejor la experiencia inmersiva y expandida en movimiento,
acompafiada con audio. Esta experiencia los lleva a un viaje
sin regreso por sus obras, igual como lo hizo el estudiante de
artes en la pelicula Dreams. ;Sera que Akira Kurosawa habia
pensado de esa manera? No lo sabemos, pero algo hay de
cierto en que ese resultado tecnolégico ayuda a visualizar
el arte de otra manera. Consecuente a ello, el uso de nuevas
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herramientas tecnolégicas se esta aplicando en muchas
exhibiciones de artes y tecnologias en muchos lugares del
mundo. Asimismo, Van Gogh muestra un indicio sobre la
sordera, al taparse su oido, por cortase su oreja por la com-
plejidad de sus problemas mentales. Por ello, los visitantes,
al taparse el olfato y el gusto o habla, dejan destapada la
vision, el oido y el tacto, tres sentidos de los cuales se puede
disfrutar para comprender el mensaje de la obra de Van
Gogh: jqué significa esto?, ;qué esta pasando? Se puede
hablary especular mucho sobre el asunto para responder,
pero lo importante es el sentido de la imagen y sus conse-
cuencias en los momentos de crisis.

Continuando con el recorrido de la exhibicion, al entrar
a la sala lo primero que observa el publico son algunos
textos seleccionados del libro Las cartas a Theo como
antesala de la experiencia inmersiva. Cabe sostener que en
la sala de exhibicion se integran la luz, el audio, el espacio,
el tiempo, lailusién, la fantasia y los juegos infantiles, lo que
hace sentir el placer en la obra de Van Gogh para compren-
der su vida con sus problemas mentales. Cuando el publico
ingresa en la sala en los momentos de crisis existencial que
vivo Van Gogh, comprende como encontré en el arte una
solucién para su vida: la de pintary escribir sus experiencias
a su hermano, su confidente y sponsor; alguien que lo acolit6
en todos los sentidos y en todo momento. Se podria decir
que gracias a Theo se puede comprender mejor la obra de
Vincent. Pero mas que eso: en estos momentos en que el
estrés estd liderando el mundo, el arte se convierte nueva-
mente en una salida para comprender lo que estéd pasandoy
ver el mundo con otros ojos, como lo ensefia el arte.

Al ver al arte con otros 0jos y con otros sentidos, la obra
de Van Gogh en 360° con audio, comprendemos el comporta-
miento de las personas con mascaras, extendiéndose al goce
espiritual, es decir, la autopoiesis. Ello significa que el pblico
en general disfruta del momento con limitaciones, porque
hay mucha cohibicién, solo se cruzan algunas palabras con
algunas personas cercanas, a otras les gusta danzar con los
brazos abiertos como volando dentro de la obra de Van Gogh.
Todas estas sensaciones y emociones se disfrutan por la ma-
nera en que fue disefiada la presentacién de las obras.

En la sala hay una red de hardware y software inter-
conectados sincronicamente, cumpliendo el objetivo de
produccién y posproduccion en la expansion y lainmer-
sion de las obras de Van Gogh. Estos hardware y software
permiten navegar por las imagenes y navegar por su mente
através del arte, abriendo los sentidos. Ahora bien, la
sensacién acerca de las proyecciones de luces con efectos
visualesy sonoros, con textos, dibujos, audio y la pintura,
lleva a otro nivel de conocimiento. La obra de Van Gogh
articula la ciencia, la ingenierfa y las mateméticas, convir-
tiéndose en una experiencia majestuosa donde se retinen

muchas disciplinas, y donde se unen los sentidos al espec-
tador, para que pueda ingresar a su cerebro la informacién
enviaday comprender la complejidad de la vida de Vincent.
El nunca pensé que alguien podria ver sus obras en grandes
proyecciones, pero tampoco penso en la dispersion de los
sentidos, y a su vez en el encuentro de estos a través de su
obra de arte. Esta manera de jugar con los sentidos, tanto
del espectador como la de Vincent, confronta a la reflexion
sobre este momento, donde solo algunos sentidos se pue-
den abrir para el contacto con la obray otras personas.

Por su parte, lve Micheau (2007) menciond en su libro £/
arte en estado gaseoso que los conceptosy la gran docu-
mentacion histdrica de los museos, enfocados en obras de
arte, seran llevados a otros sistemas; como también dice, los
museos ya no son un lugar de culto a las artes, sino un lugar
de turismo. Ellos buscan la manera de conservar la memoria
de los pueblos. Sin embargo, hoy podemos comprender «el
arte en estado gaseoso» desde la gestion cultural digital y,
por supuesto, desde el arte en momentos de confinamiento.
Significa esto que el arte actual en las organizaciones cul-
turales se han visto en la necesidad de trasladar algunas de
sus obras de arte hacia la estética digital, integrando otras
disciplinas, como el disefio, las ingenierias, las matematicas y
las ciencias, llevando a la conectividad a través de las redes.
Porque hoy el arte puede transitar a través de las redes de
internet para llegar a todas partes donde haya conexién; «visi-
tar a Van Gogh con mascara», como una forma de cubrirse el
sentido del olfato, del gusto o del habla, es casi una experien-
cia parecida a la de Van Gogh cuando se corté su oreja.

Proyecto «Luz,
Imagen Y dibujo
en el Caribe»

El proyecto «Luz, imagen y dibujo en el Caribe» tiene como
objetivo «revelar el sentido del dibujo a través de los despla-
zamientos por el mary por los cielos del Caribe en relacién
con laimageny la luz». El Caribe es uno solo, donde todas
lasislasy las ciudades-puerto tienen un lugar donde atracar.
Esta conexién de los puertos en el Caribe es similar a la
conexién de puertos en internet, donde cada una esté co-
nectado a través de una red de tecnologia. En el mar Caribe
cada puerto maritimo o aéreo se une con otro a través de un
desplazamiento o un dibujo. De igual manera, el sentido de
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la imagen en el Caribe, llena de colores brillantes por el efecto perpendicular de la
luz, genera una nueva mirada sobre el contexto y sobre las artes. De modo que en la
actualidad la conexiéon entre hombre y maquina pareciera que es la conexion entre
el hombrey la accion de navegar por el mar Caribe. He ahi la relacion existente entre
la investigacion, los procesos de entender los desplazamientos y la luz en el Caribe,
para comprender el sentido de laimagen con sus fantasfas, esa que se mueve de un
lado a otro conectando puertos, la que deja un trazado o dibujo, ya sea en el mar
Caribe o al navegar por los cielos del Caribe; esa imagen es la que se percibe en los
ambientes digitales.

Elfendmeno de la luz en el Caribe comparte su espectro visual con una serie de
valores tonales, producto de la ubicacion en el trépico. De hecho, la luz y laimagen
en el Caribe son totalmente diferentes que en otros espacios de la tierra. Esta accién
incide sobre las personas que viven alli porque el movimiento constante del Mar hace
que se produzca un vaivén y pareciera que todo se moviera. Esta es una de las razones
por las que la musicay las artes visuales son llenas de color: por la mezcla cultural,
significando ello las conexiones culturales que se configuran en este territorio.

Esta conexion de despertar los sentidos y el movimiento del mar es la que se
estudia desde las teorfas de la imagen y las artes, la manera como la linea del dibujo
fluye sobre la imagen de luz conectada en el mar Caribe. Este fluir es el que conecta
con los estudios culturales del Caribe, sobre la «estética del movimiento» de la que
hablo Benitez-Rojo (1989), como también en la complejidad del Caribe a partir de
los procesos de resistencia, semejanzay convergencia en las practicas artisticas, de
los que habld Glissant (2005). Por ello, la conexidn entre luz, imagen y dibujo a través
de los sentidos tiene un encuentro en un punto especial en Miami, porque siendo
una ciudad del Caribe, con sus playasy el color azul-verde de su mar Caribe, conecta
con la magia del color de Van Gogh, con sus pinturas, con la luz y el movimiento del
mar. Consecuente con ello, laimagen de sus pinturas te traslada al taller de arte de
Van Gogh de un lugar a otro, como en un viaje caminando en sus cielos, sus campos
de trigosy en sus atardeceres, inmersos en esas pinturas al aire libre que él hizo.

Sin duda alguna, las herramientas tecnoldgicas que en los afios 60 y 70 abrieron
las puertas a la «revolucion digital» se han convertido en una solucion para que el
publico pueda disfrutar del arte en estos momentos que no hay acceso directo a
esas obras de Van Gogh.
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Conclusion

En estos momentos de crisis, al ir mas alld de las obras de arte, llevando los objetos
estéticos a digitales mediante el sistema STEAM, se generan nuevas maneras de ver
las artes en red. El colectivo Pensar las Artes en Red manifiesta una buena solucién
para disefiary ejecutar artes en red, pensando en las experiencias aprehendidas,
los avances logrados para llegar a todas partes del mundo. Hoy el colectivo esté ha-
ciendo muy poco uso de las redes de alta velocidad, solo esté ejecutando proyectos
através de las redes comerciales con herramientas con limitaciones, como Zoom,
Blackboard, entre otros.

En la actualidad se presentan las mismas necesidades de construir nuevas
miradas desde la supervivencia de los sistemas de ensefianza-aprendizaje. En estos
momentos, esa gran informacién sobre los discursos visuales son una buena solu-
cién: permiten trabajar colaborativamente e interdisciplinariamente para lograr los
objetivos trazados. He ahf el gran reto.

ARTE EN RED MAS ALLA DE VINCENT VAN GOGH:
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RESUMEN

La brecha de género en el trabajo es una realidad global. El mercado laboral
acusa una grave segregacion ocupacional e importantes desigualdades salaria-
les entre hombres y mujeres. Para mujeres y nifias, a la inseguridad en la contra-
tacion y el miedo a quedar excluidas del mercado laboral, se suman la asuncién
de tareas domésticas y de cuidados y la inestabilidad de la economia sumergida
e informal, en diferentes grados y escalas, en muchos paises del mundo. La
covip-19 ha agravado todavia mas esta situacion, aumentando las desigual-
dades de género, viviendo mujeres y nifias situaciones desproporcionadas de
precarizacion, vulnerabilidad, falta de buena salud y exclusién social. A través
del analisis de la situacién actual de cada uno de los cinco vectores de trans-
formacién en los que la Organizacion de las Naciones Unidas (0Nu) ha centrado
su propuesta de recuperacion socioecondémica con respecto a la covip-19, este
articulo trata de dilucidar si esta crisis se puede convertir en una oportunidad,
desde una légica resiliente, para la mejora de las condiciones de vida laboral
para mujeres y nifias.
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Introduccion

SEGUN LA ORGANIZACION INTERNACIONAL DEL Trabajo (01T), en el 2019 la pobla-
cién mundial de 15 afios 0 mas —es decir, la poblacién en edad laboral— se situ6 en
5700 millones de personas. De este total, 3300 millones (57%) tenian un empleoy
188 millones estaban desempleados, mientras que 2,3 millones (39%) no formaban
parte de la fuerza laboral.! La tasa de participacion femenina total en esta fuerza
laboral es de un 38% aproximadamente. Estos datos dejan patente la existencia

de una clara desigualdad de género en el trabajo en el contexto global, tanto en la
posibilidad de acceso como en las condiciones de trabajo, aun existiendo variacio-
nes importantes segln diferentes regiones geograficas. Las perspectivas generales
del mercado laboral mundial se han deteriorado desde el inicio de la pandemia de
la covip-19. NingUn drea geogréfica ha conseguido recuperar los indices previos a
la pandemia, aunque la recuperacién es méas rapida en los paises de rentas altas.?
Diferentes situaciones de precariedad se han instalado en paises en diferentes
grados de desarrollo, debido fundamentalmente a la temporalidad, la falta de
proteccion social y la caida de la participacion laboral y de la sindicalizaciéon.® En el
caso de la muijer, la falta de empleo y/o su precariedad tiene un efecto cascada en
el bienestar de los hogaresy, por tanto, de comunidades y economias,* ya que ellas
gastan mas recursos en mantener a sus familias.

Este articulo propone una lectura en tiempo real de la situacién laboral global
para mujeres y nifias en los tiempos de la covip-19 (2019-2021), basandose en
literatura gris existente, informes de datos de tendencias laborales, propuestas de
transformacion planteadas por la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) y pros-
pecciones de recuperacion y resiliencia —basadas en datos cualitativos y cuantita-
tivos, hasta 2022—, para tratar de dilucidar si esta crisis se puede convertir en una
oportunidad, desde una logica resiliente, para la mejora de las condiciones de vida
laboral para mujeres y nifias.

PRECARIEDAD Y GENERO: UNA APROXIMACION EN TIEMPOS DE COVID
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Figura 1. Mujeres trabajando en reciclaje en Tulcan:
Proyecto recicla para la Vida - (Ecuador)
Fuente: autor.
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Jue es
precariedad?

Segln la Real Academia Espafiola (RAE), la precariedad es

la «carencia o falta de los medios o recursos necesarios
para algo» y también la «carencia o falta de estabilidad o
seguridad». En una investigacion de M. F. Massi, centrada

en la precariedad laboral® en Argentina, se apunta que «el
concepto de precariedad se refiere a un conjunto amplio

de condiciones laborales. En este sentido, no hay puestos
precariosy no precarios, sino menores o mayores grados
de precariedad en los diferentes segmentos de la estructura
productiva.

Las reglas econdémicas de los sistemas de extraccion y
produccion, que son la base de la logica capitalista actual,
se plantean desde mediados del siglo xix. Es a partir de la
Primera Guerra Mundial cuando se implantan los principios
de racionalizacion y coordinacion en los medios de produc-
cion.® A partir de ese momento, las mujeres consiguen un
lugar en la economia con trabajos regulados y remunerados,
fundamentalmente como cuidadoras y enfermeras; aunque
también, en algunos casos, con responsabilidad sobre tran-
vias, en el transporte pUblico o en los servicios de correos y
comunicacién. En paralelo, los movimientos obreros y sindi-
cales empiezan a organizarse para defender los derechos de
los trabajadores. La mujer trabajadora regulada se vincula
a estos movimientos, aunque siga también sumergida en
segmentos de la economfa desregulada, sobre todo como
cuidadoray limpiadora.

Desde 1950 a 1970, en el mundo occidental las relacio-
nes laborales reguladas eran claras, con estructuras jerar-
quicas relativamente estéticas, y el trabajo circunscrito a
horas de oficina o fabrica: la experiencia en un determinado
trabajoy en una determinada empresa era recompensada
de manera creciente conforme la vida laboral” avanzaba. En
la década de 1970, de hecho, nace el interés por la calidad
devida en el trabajo y la motivacién laboral. A partir de
1980, el sistema econémico sufre grandes cambios de mer-
cado que modifican las relaciones laborales y salariales: el
contrato social de las [lamadas sociedades del bienestar,®
mas 0 menos estable hasta ese momento, empieza a
resentirse hasta llegar a la situacion actual que podriamos
denominar de ruptura tacita.’

Se podria decir que, antes de las dos guerras, la preca-
riedad era habitual y a partir de los 80 vuelve a serlo, a pesar
de los casi 30 afios previos de profundos cambios sociales
y laborales. La inestabilidad en la contratacién y el miedo a
quedar excluido del mercado son situaciones instaladas en
nuestra realidad, que se suman a la inestabilidad de la eco-
nomia sumergida e informal. Aparece una nueva logica con

respecto a la relacion de trabajo, dignidad y posibilidades de
mejora de vida que genera precariedad.

Desde los afios noventa, se levantan diferentes voces
criticas ante esta situacién econdémicay social, que propo-
nen modelos alternativos desde una vision de género. Es
fundamental aqui mencionar la corriente de pensamiento
llamada economia feminista.”” Su principal caracteristica
es que pone en el centro al ser humano y su sostenibilidad.
Esto haria girar las reglas y modelos econdémicos alrededor
de la reproduccién de la vida, y no del funcionamiento de
los mercados, como viene siendo habitual, teniendo como
una preocupacion central la cuestion distributiva. Esa teoria
trata de de-construir las causas de la desigualdad de género
como un elemento clave para lograr la equidad econémica,
haciendo hincapié en los trabajos del cuidado y su organi-
zacion social, no como un asunto de mujeres, sino como
una cuestion ineludible en una sociedad interdependiente y
evolucionada.!

,Lomo afecta
la COVID-19 al
mercado laboral en
relacion al genero?

Si analizamos los cinco vectores de transformacién en los
que la Organizacion de las Naciones Unidas (oNu) ha cen-
trado su propuesta de recuperacién socioeconémica con
respecto la covip-19,? vemos que son precisamente cinco
areas en las que sobre todo la mujer vive situaciones de
precarizacion, vulnerabilidad y exclusién social.

Vector de recuperacion 1
Fortalecer el sistema de salud

En el 2019, la Organizacion Mundial de la Salud (oms) presen-
t6 reformas profundas para llegar a la meta de los tres mil
millones:t cobertura sanitaria universal, mejor proteccion
frente a emergencias sanitarias, y mejor salud y bienestar
para 1000 millones mas de personas en cada caso, siendo

la seccién de cobertura sanitaria universal un objetivo a
conseguir en el 2023. Por un lado, en los lugares donde

las mujeres pueden acceder a los servicios de salud,* las
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muertes maternas disminuyen, lo que mejora la situacion
con respecto al género, aunque todavia existe una diferencia
de 18,1 afios en la esperanza de vida de las mujeres entre
los paises méas pobresy los méas ricos. Por otro lado, una
mirada global avisa que, como consecuencia del coviD-19,

la violencia doméstica en todo el mundo y los embarazos no
deseados en adolescentes en paises emergentes y entornos
fragiles han aumentado, hipotecando el futuro de mujeresy
nifias en los proximos afios.

Mientras tanto, en los paises de rentas altas la sanidad
se considera una profesién feminizada, ya que hay un
55% de mujeres que se dedican a este ambito. Por ejem-
plo, podriamos afirmar que en Espafia el sector sanitario
esun mundo de mujeres,* siendo las médicas un 56,4%,
las farmacéuticas un 65,7% Yy las enfermeras un 84,5% del
total. En paralelo, junto a este entorno laboral vinculado a
la salud y los cuidados, formado y en situacién contractual
regular, nos encontramos con la figura de la limpiadora o
la cuidadora. Predominan las mujeres como cuidadoras
informales de personas dependientes,* con repercusiones
importantes en su propia salud, en su economia, en su tra-
bajo formal cuando lo tienen, y en el uso de su tiempo. Ante
estas situaciones, Naciones Unidas propone una estrategia
en dos fases:

«  Primera fase: dirigida a mantener los servicios
de salud, incluso en picos de demanda con el
objetivo de salvar vidas.

«  Segunda fase: hacer un esfuerzo complementa-
rio dirigido a preparacién, recuperacion y fortale-
cimiento de los sistemas de salud primaria.

Estas fases contribuyen a avanzar en la cobertura de
salud universal, en preparacion para futuras oleadas del
coviD-19, poniendo a los mas vulnerables y personas en
riesgo en primer lugar (en su lista de personas en riesgo, las
mujeres ocupan el primer lugar)."’

Vector de recuperacion 2
Reforzar los servicios basicos
y la proteccion social

Los sistemas de proteccion social deben promover los
derechos econémicos, sociales y culturales en el mercado
laboral, con un enfoque especifico de derechos en la alimen-
tacion, la salud y las pensiones. Segln la oms, «general-
mente las mujeres se ven excluidas de la seguridad social
por su mayor insercién en sectores de baja productividad

e informalidad del mercado laboral, situacién que limita su
autonomia y empoderamiento».'®

Segln la 01T, en Europa hay un 23,6% de mujeres que
trabajan a tiempo parcial porque no encuentran empleo
a tiempo completo, y un 34,4% que lo hacen debido a que
deben atender responsabilidades familiares,* lo que les im-
pide dedicarse plenamente al trabajo. En América Latinay el
Caribe, la distribucidon de las tareas domésticas es tremen-
damente desigual: las mujeres son responsables del 80% de
las tareas domésticas, lo que limita su participacion en el
mercado de trabajo.? La situacion es mucho méas compli-
cada entre las trabajadoras con los ingresos mas bajos. Las
mujeres se ven desproporcionadamente afectadas por la
informalidad, no obteniendo de sus empleadores un salario
minimo. Esto genera pobreza laboral entre las mujeres, de
ahi que existan vinculos entre los desafios claves para la
region: género, igualdad, reduccién de la pobreza e infor-
malidad.?! Esta situacion de agravio diferencial debido al
género deriva en que las mujeres tengan mas dificultades
para disfrutar plenamente de los servicios sociales a los que
tienen derecho.

Ademas de escalary expandir sistemas de proteccion
social resilientes favorables a las personas en situacién de
pobreza, la ONU propone especificamente para el apoyo
a mujeresy nifias asegurar un aprendizaje sostenido para
nifios y adolescentes, preferiblemente en las escuelas, y dar
apoyo a las victimas de violencia de género.?

No hay que olvidar que el Objetivo de Desarrollo
Sostenible 5,7 en su indicador 5.4, busca «reconocery
valorar el trabajo doméstico y de cuidados no remunerado a
través de la provision de servicios pUblicos, infraestructura y
politicas de proteccion social y la promocion de la respon-
sabilidad compartida dentro del hogary la familia, segin
corresponda a nivel nacional».

\ector de recuperacion 4
Proteger los trabgjos
informales

Ya sea como vendedoras ambulantes, empleadas do-
mésticas, trabajadoras de la agricultura de subsistencia o
temporeras, las mujeres tienen una representacion despro-
porcionada en el sector informal. En Asia meridional® mas
del 80% de las mujeres con trabajos no agricolas tienen un
empleo informal; en el Africa Subsahariana son el 74%, y en
América Latinay el Caribe, el 54%.

Las mujeres transitan por fronteras difusas® entre la
economia formal, la informal y la de cuidados (que nunca
han abandonado y que ha supuesto un incremento en mu-
chos casos del tiempo total de trabajo o su intensificacion).
En estos trabajos, la regulacion y adaptacion de contratos
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Figura 2. Mujeres trabajando en reciclaje en Tulcan:
Proyecto recicla para la Vida - (Ecuador)
Fuente: autor.
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es muy complicada, no siendo posible el teletrabajo, por
ejemplo, como opcién para protegerse a si mismay a la vez
cuidar de la familia.

Naciones Unidas propone con respecto a la situacion de
mujeres y nifias: una evaluacion rapida con perspectiva de
género, del mercado laboral y empresarial; soporte técnico
para mujeres emprendedoras (micronegocios y pequefias
empresas) gracias a distribucién de dinero en efectivo a
través de carteras digitales, incluyendo herramientas para
la evaluacién del impacto de politicas nacionales de género,
vinculadas al comercio en relacién con la covip-19;y unain-
version especifica en la economia del cuidado (salud y edu-
cacién), donde las mujeres representan tres cuartas partes
del empleo.?® Hay que recordar que el Objetivo de Desarrollo
Sostenible 8% se centra en la busqueda de trabajo decente y
crecimiento econémico, incluyendo a personas en situacio-
nes de vulnerabilidad.

Vector de recuperacion 4
F|5Cdl|dd_d  acceso
a financiacion

Existe una cierta tendencia a relegar la cuestion del em-
poderamiento econémico de la mujer a intervenciones a
escala micro.”® Segln la Agenda 2030, el empoderamiento
econdémico de las mujeres debe incluir el acceso de las mu-
jeres a los recursos econémicos.

En América Latinay el Caribe, las mujeres han avanza-
do enormemente en cuanto a logros educativos, aunque
enfrentandose a importantes obstaculos. Incluso se en-
frentan al cambio paulatino en las estructuras familiares 'y
a que cada vez haya un nimero mayor de mujeres conside-
radas cabeza de familia; asi también, a partir de la media
de porcentajes de distribucion del ingreso, se apunta a la
existencia de un «techo de cristal», es decir, una dificultad
particular que las mujeres enfrentan para acceder a cargos
directivosy otros puestos bien remunerados.?

Segln el mapa de emprendimiento,*® en el 2019, en
Espafia, el acceso al crédito y un sistema fiscal mas atracti-
vo son las grandes éreas de regulacién que necesitan una
mejora. «<En Espafia, de cada 100 emprendedores, sélo 19
son mujeres, un dato que define al perfil del emprendedor
medio como unvarén de 34 afios y, en el 92% de los casos,
con un titulo universitario», de acuerdo con el estudio.

Naciones Unidas propone medidas fiscales a gran
escala, con una flexibilizacion monetaria necesaria para

contener la propagacién de la enfermedad, aliviar el im-
pacto en el empleo, reducir despidos y garantizar niveles
minimos de vida. Estas medidas tendrian un foco especial
en grupos en situacion de vulnerabilidad y estarian especi-
ficamente informadas por un analisis de género (incluidos
datos para la respuesta en la emergencia), junto con el di-
sefio de paquetes de estimulos fiscales sensibles al género,
con el objetivo de amortiguar los impactos de la crisis y para
garantizar la recuperacion econémica.t

Vector de recuperacion >
Fortalecer la cohesion social
Y la resiliencia comunitaria

La resiliencia social® tiene que ver con las entidades so-
cialesy sus habilidades para tolerar, absorber, enfrentary
ajustarse a las amenazas ambientales y sociales de varios
tipos. Incorpora nociones de aprendizaje y adaptacion
reconociendo la importancia del papel que juegan el poder,
la politicay la participacion en el contexto de una creciente
incertidumbrey sorpresa.

La teorfa, las evidencias empiricas y, muy especial-
mente, los andlisis desde la historia econdmica nos hablan
de la mayor flexibilidad y diversidad®® de respuestas de las
mujeres en comparacion con las de los hombres respecto
a las oportunidadesy los cambios que se han ido dando en
torno a las necesidades en los mercados. Si sumamos esto
a lo anteriormente expuesto con respecto a su rol domésti-
coy de cuidados, la mujer se convierte —y méas que nunca
en situaciones adversas— en un pilar de la familia, y por
extension, también de las comunidades y de la sociedad
en general. Por tanto, la capacidad para mitigar los efectos
e impactos socioecondémicos de la covip-19 dependera
en gran medida de solucionesy respuestas duraderas que
incluyan a mujeresy nifias.*

Naciones Unidas se convierte en un actor fundamental
en la promocién de la resiliencia comunitaria y urbana, al
proporcionar una respuesta al desarrollo basada en dere-
chos, junto con el apoyo: 1) a inversiones que empoderen
a las comunidades, 2) al disefio de respuestas nacionalesy
locales que sean sensibles al género y a los conflictos, 3) a
herramientas y metodologias de evaluacién disponibles con
datos desagregados, entre otros, por género. Todo ello con
el objetivo de reforzar la cohesién social y la confianza.®®
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Perspectivas y tendencias:
un desafio para la agenda
de politicas publicas

Con la crisis del covip-19, situaciones con un sesgo muy claro en género ya previa-
mente precarizadas se han visto agudizadas: violencia machista doméstica; agre-
siones y violaciones a menores desprotegidas (futuras madres adolescentes que
quedaran desvinculadas de la educacién y del mercado laboral); pérdidas masivas
de empleos presenciales ya sean fijos, temporales, formales o informales, con la
consiguiente pérdida de derechos y asistencia sanitaria y social; aumento de la eco-
nomia sumergida que permite la explotaciéon de las mas débiles; y un largo etcétera.

En paralelo, ha aparecido un avance exponencial en telecomunicacionesy
redes, lo que facilita la busqueda y la contratacién de profesionales especialistas en
todo el planeta, trabajadoras cualificadas que pueden disfrutar una mayor flexibi-
lidad geogréficay temporal en el desarrollo de sus responsabilidades. Este tipo de
contratos provocan una individualizacién creciente en esta nueva negociacién
laboral, y aunque en principio esto tiene mucho de positivo, también puede afectar
a largo plazo los derechos basicos (como el derecho a la huelga o a una baja laboral
por enfermedad, por ejemplo). Este tipo de trabajos generan ese rol emergente de
«la teletrabajadora multitarea», que mientras trabaja desde casa, resuelve otros
muchos asuntos domésticos o asociados al cuidado de los nifios.

Lo que unos llaman flexibilizacién o capacidad de adaptacién al mercado,
para otros significa dificultad para conseguir una minima estabilidad de empleo, de
salario o de derechos sociales y sindicales, deteriorados a lo largo de estas Ultimas
décadas: en definitiva, de una vida plenay digna, en la que tener un trabajo no ga-
rantiza dejar de ser pobre. Los datos indican que el impacto desproporcionado de la
pandemia sobre el empleo de las mujeres se reducira en los préximos afios, aunque
la brecha seguiré siendo considerable. En los paises de renta media-alta, la dispari-
dad serd mas pronunciada: el empleo femenino se proyecta a 1,8 puntos porcentua-
les por debajo de su nivel de 2019 (versus el 1,6 relativo a hombres), a pesar de que
ya se observa una tasa de empleo femenino 16 puntos porcentuales por debajo de
los hombres actualmente.

Podria decirse que de las crisis se sale:** 1) con una intensificacion del trabajo
de las mujeres —fundamentalmente el no remunerado—; 2) que el empleo masculi-
no se recupera siempre antes que el femenino —que sale alin més precarizado que
alinicio de la crisis—; y 3) que habitualmente aparecen retrocesos en los avances
en igualdad conseguidos en épocas de bonanza en lo relativo a la regulacion, las
politicas de igualdad y las reglas de juego en general.

Los datos indican que estas tendencias no se han visto modificadas en esta
crisis de la covip-19, pese a las propuestas de recuperacién. Una logica de recupe-
racion resiliente, con acciones concretas, es urgente y necesaria para evitar el riesgo
de cambios estructurales a largo plazo, con implicaciones adversas duraderas para
el mercado laboral y los efectos cascada que de su mal funcionamiento se derivan,
especialmente para mujeres y nifias.
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ABSTRACT

DURING THE FIRST HOME CONFINEMENT imposed by the au-
thorities in Spain, MITO Collective spoke with its fellow citizens
about the perception and experience of reality. Starting from
this dialogue, slogans were created to reflect the perception of
an existence in which the Deep Fake, the #metoo movements,
the rise of the populist far-right and leaks such as WikilLeaks
coexist. That reality is increasingly strange, less clear, has
more and more uncertainties and transits between a world
that does not end and another that does not fully start.
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La pandemia

DURANTE EL PRIMER ENCIERRO DOMICILIARIO impuesto por las autoridades en
Espafia, MITO Collective dialogd con sus conciudadanos sobre la percepciény

la vivencia de la realidad en ese confinamiento. De ese didlogo se crearon lemas
que reflejan la percepcion de una realidad en la que conviven los Deep Fake'y los
movimientos #metoo, el auge de la ultraderecha populistay las filtraciones como
WikiLeaks. Una realidad cada vez mas extrafia, menos clara y mas llena de incerti-
dumbres. Una realidad que transita entre un mundo que no terminay otro que no
acaba de arrancar del todo.

Irrealidad Aumentada se materializa con la proyeccion luminica de esos lemas
en todo el mundo: desde el periodo de confinamiento, decenas de personas se han
dedicado a proyectarlos sobre las fachadas de edificios vecinos. La obra se confor-
ma —en su dimensién més visible— por estas proyeccionesy su documentacion
mediante fotografias, pero también consta de correos electrénicos, llamadas de
teléfono, conversaciones via WhatsApp o préstamos de proyectores.

Los lemas que se proyectan en cada aparicion de Irrealidad Aumentada unen
el significado de dos palabras alejadas entre si que se afectan mutuamente: se con-
cretan en infinitas posibilidades de significado en cada lector, en cada observador,
en cada espectador. Por eso, los lemas son pretendidamente inconcretos y poco
definidos, en los que resuenan conceptos tecnoldgicos, de control, de la cultura pop,
juegos de palabras, oximoros...

Irrealidad aumentada.
Imperio liquido.
Snacks & Doctrina.
Hackers & Cuerpos.
Espejismo lucido.
Misterio diafano.

Vida ficcion.

Matrix sostenible.

Estos lemas, en tiempo de pandemia y confinamiento domiciliario, se sittan
como una herramienta para reforzar un pensamiento de lo impensable que ya es in-
herente a la propia situacién. Este encierro forzado por un virus mortal, “durante un
largo tiempo, suspende la secuencia légica que hacia que cualquier mundo diferen-
te a este pareciera imposible, produciendo una apnea en el sistema. Rompe las ca-
denas deloinevitabley, al incluir experiencias inéditas, les devuelve a los humanos
la capacidad de pensar lo impensable: no como un juego de la fantasia, sino como
una técnica de construccion, como una forma de racionalidad” (Baricco 2021, 76).

IRREALIDAD AUMENTADAD



MITO COLLECTIVE ===

El mito

Los proyectos artisticos de MITO Collective tienen como de-
nominador comun el hecho de que se sumergen e indagan
en los mitos —en las criaturas miticas— que los humanos
construimos en la contemporaneidad. A los mitos hay que
intentar entenderlos, ponerlos a prueba, regenerarlos, cues-
tionarlos y usarlos para generar nuevas realidades posibles.
Para ello, hay que tener en cuenta el hecho de que «las
criaturas miticas no forman en si mismas sistemas coheren-
tes. El Mito es una red rota. No genera orden, sino definicion:
nombra, pero no regula; marca, pero no armoniza; enumera,
pero no calcula. [..] Es un libro de contabilidad donde el de-
bery el haber no producen un resultado final, sino muchos
resultados posibles» (Baricco 2021, 46).

Desde MITO Collective entendimos la explosion de la
pandemia mundial de coronavirusy el encierro en el que
derivé como detonante de un tiempo de suspenso —en
el que todo el mundo se encontré encerrado en casa, sin
poder salir, sin trabajo, sin relaciones sociales, sin espacios
de ocio—: un paréntesis temporal parecido al tiempo de un
concierto, en el que el tiempo cronoldgico se suspende y
rige el tiempo musical, que escapa a la dictadura del reloj

Belen, Brasil. Fuente: autores.

(Hersch 2013). De manera analoga al concierto, el tiempo
todavia aparentemente ordenado por el antiguo ora et
labora benedictino de la produccidn capitalista pasaba, con
el confinamiento domiciliario, a estar fundido en un amasijo
de horas en las que trabajar, consumir y descansar estaban
mezcladasy eran indistinguibles.

Pretendimos convertir esa suspension, ese espacio en
blanco, en un momento de reflexion, de critica y de accién.
Aprovechar para asestar una cuchillada mas en el cuerpo
maltrecho del paradigma cartesiano y capitalista y abrir to-
davia méas el debate sobre la revolucién epistemolégica que
reclama Preciado (2020). Todo ello para construir un mito
que dotara de «un perfil legible a un pufiado de hechos»,
traduciendo «aquello indiferenciado que es propio de lo que
sucede a la forma completa que es propia de lo que es real»
(Baricco 2021, 11). Es decir, un mito que abriera la posibili-
dad para una nueva epistemologfa, considerando que «una
epistemologia determina un orden de lo visible y lo invisible,
por tanto, una ontologia y un orden de lo politico; es decir,
determina la diferencia entre lo que existe y lo que no existe,
y establece una jerarquia» (Preciado 2020, 60).
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Ciudadanos
COMO artistas
y artistas como
cludadanos

Desde la perspectiva de abrir el debate hacia un nuevo
reparto de lo sensible, una nueva comprension del mundoyy,
consecuentemente, una nueva realidad, es necesario cues-
tionar las estructuras asumidas por el arte y sus funciones:
quién es el artista, quién es el publico, qué es la obra de
arte, e incluso sus canales de distribucién y exhibicion, sus
tiempos y su alcance geografico y demografico.

Las figuras de pUblicoy creador, el rol de las institucio-
nesy la forma de la exposicion dejan de tener el sentido tra-
dicional. El publico deja de ser un receptor de una creacién
hecha por un artista en el marco de un programa creado por
una institucion y que toma la forma de exposicion. Si el artis-
tay el pUblico se ponen en un papel de mediacién, no cabe
un publico pasivo por transformar: cabe un publico que
medie y que transforme, un plblico que distorsione la sali-
da, que actle, que sea agente activo en la transformacion.

Belen, Brasil. Fuente: autores.

Entendiendo esta nueva posicién, la exhibicién de la obra
deja de ser un lugar estatico, un resultado, una narracion
cerrada, para ser un evento impredecible, un espacio-tiem-
po en el que la mediacion ocurre y cuyas consecuencias se
expanden mas allé de los limites del evento y del arte.

Aqui el ciudadano ya no es solo un espectador eman-
cipadoy critico, sino que interviene directamente en
el reparto de lo sensible. Se apodera de los medios de
produccion de significado, interviene en ellos, es decisivo
para que existan. Sin el espectador —ahora ya ciudadano-
artista— que proyecta los lemas en las fachadas de sus ve-
cinos para que sean leidos, no hay obra, no hay arte, no hay
conocimiento, no hay metéfora. El es a la vez espectador,
creador y dispositivo de exhibicién. El recoge aquello que
el artista, MITO Collective, le hace llegar después de mediar
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Bruselas, Belgica.
Fuente: autores.

sus sensaciones, sentimientos y reflexiones con la realidad,
y lo transforma tomando decisiones clave en la obra: su
duracién, su espacio de visibilidad, su momento de apari-
cién, el registro de esta aparicion. También, en consecuen-
cia, lidia con las posibles consecuencias de su actuacién,
que entendemos también forman parte de la obra: desde
criticas de los vecinos a aplausos, desde intentos de boicot
de la proyeccion a interés porque vuelva a producirse; todo
ello como traducciones, apropiaciones y mediaciones dey
con la obra.

El arte politicamente comprometido estaréd determina-
do por aquello contra lo que se posiciona, aquello contra
lo que reacciona, que se convierte de nuevo en un aparato
de captura que le impone sus limites. Si, por otra parte,

Castellon, Espafia. Fuente: autores.

vemos la resistencia como lo primario y el aparato como lo
secundario (como capturando su vida), el arte politicamente
comprometido tiene la capacidad de involucrarse, de apos-
tar por la afirmacién de este momento previo ontolégico.
Esta afirmacion del primer momento de la Modernidad es,
pues, una afirmacién de la multitud, del pueblo-que-esta-
por-venir (O’Sullivan 2006, 77).

Un pueblo que, desde la complejidad de la cosmopoli-
tica (Stengers 2018), ha construido y sigue construyendo un
proyecto, Irrealidad Aumentada, que afirma que estamos en
un momento de cambio ontolégico y epistemolégico y que
propone nuevas formas de colaborar, creary generar una
nueva realidad a través del arte y lo poético.
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Barcelona, Espafia. Fuente: autores.
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Pampa, Argentina. Fuente: autores.

Beget, Espafia. Fuente: autores.

IRREALIDAD AUMENTADAD



MITO COLLECTIVE ===

Sidney, Australia. Fuente: autores.
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Hannover, Alemania. Fuente: autores.

Badalona, Espafia. Fuente: autores.
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Lyon, Francia. Fuente: autores.

Bogota, Colombia. Fuente: autores.

MITO COLLECTIVE SON:

Quim Bonastra, https://orcid.org/0000-0002-4717-8450
Joan Deulofeu, https://orcid. org/0000-0001-6662-4949
Ana Marfa Alvarez, https://orcid.org/0000-0003-3429-3561
Enrique Baeza.
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