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En los gabinetes dela memoria, lavida se
traba como deseo, narrandose feliz, miserable o
irreconciliable entre lo cotidiano, la posibilidad, el
recuerdo, la identidad, la transgresién. Ante los su-
puestos que constituyen la memoria como categoria
de la historia, asistimos a un escenario de territorili-
zaciény tension entre lo impuesto y lo auto impuesto,
lo publico, lo privado y todas las zonas grises de las
que podemos dar cuenta. Estas ultimas develan el
habitual uso de categorias opuestas. Y tras esas
huellas aparecen los rastros que permite indagar la
imagen ilustrada, sus historicidades, sus recuentos
y sus novedades.

Lo nuevo enilustracion no son las desgasta-
das nuevas tecnologias. Lo nuevo se relaciona con
ellas, pero sobre todo se vincula con la manifiesta
restructuracion de lo social respecto a lo narrable,
sus tiemposy sus formas de editar. La ilustracién
se trasforma no por la adecuacidn de la tecnologia,
sino porque todo aquello que puede contarse como
imagen también muta.

Esta pequefia disputa que protagoniza la
ilustracion permite verla como parte de un despla-
zamiento mas vigoroso y polémico. Tal como ocurrio
en un momento con el habla, la escrituray el giro lin-
guistico, asistiriamos hoy (segun algunos observa-
dores) a un giro pictérico? que acusaria la emergen-
cia de un campo visual, donde las herramientas de la
historia del arte y la estética no bastarian para com-
prender unas imagenes que, en tanto subalternas de

la palabra, se independizarian de sus tradicionales

formas de interpretacion y lectura constituyendo
regimenes de visualidad, es decir, dispositivos para
ver, ser visto y hacer ver. Al respecto, sefiala W. J. T.

Mitchell:

No he pretendido manifestar que la era
moderna se muestre solay carente

de precedentes en su obsesidon con la
visidn y la representacidn visual. Mi
pretension era poner de manifies-

to la percepcidn de un «giro hacia lo
visual» o hacia laimagen como lugar
comun, como algo que es afirmado de
modo casual e irreflexivo a propadsito
de nuestro tiempo y que es saludarlo
sin ningun cuestionamiento tanto para
aquellos que les place la idea como
para aquellos que la odian. Pero el

giro visual no deja de ser un tropo, una
figura del habla que ha sido repetida
hasta la saciedad desde la antigiiedad

(2003, 31).

Sobre estas premisas, presentamos el resumen
de trabajo de trabajos de grado en disefio y fotogra-
fia, donde la transversalizacion memoria - re pres-
tacion - ilustracion, son la frecuencia de exploracion.
Posteriormente exponemos una galeria de imagenes
resultado del taller de investigacion creacion del
semillero de ilustracion y del Estudios de llustracion,

en la vigencia del Gltimo semestre 2018.
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NOTAS

1 Elgiro linglistico es la revolucién linglistica del siglo XX que pro-
clama que el significado no es algo expresado por el lenguaje, sino
producido por el lenguaje; en el ejercicio del lenguaje.

2 Elgiro pictérico podria sintetizarse como una revaloracién de las
imagenes no como reflejo de las palabras, sino, y bajo la misma
forma-principio del giro linglistico, como el resultado de la accion
constitutiva de significacion en el ejercicio mismo de serimagenes.
Esto es, el reconocimiento de que palabras e imagenes pertenecen a
ordenes diferentes de conocimiento. «<Una manera de lidiar con este
problema seria abandonar la idea de un metalenguaje o discurso
que pudiera controlar nuestra forma de entender las imagenes, para
explorar la forma en que las imagenes tratan de representarse a si
mismas» (Mitchell 2009: 30).
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AQUI HAY GATA

CHRISTOPHER ORTIZ - LEONARDO GOMEZ

ESTA INVESTIGACION buscé trabajar alrededor de
lasimagenes ilustradas respecto a dudas e intereses
personales, que a su vez, podrian encontrarse en otros
ilustradores, en ésta, nos cuestionamos el modo en
que estabamos representando a los sujetos femeninos
y masculinos. Con relacién a lo anterior, se indagd una
bibliografia existente hasta la fecha, orientado al tema
de lailustracion en Colombia, para este caso el texto
de Zenaida Osorio Personas llustradas del afio 2001,

el cual logré ampliar nuestro panorama sobre como

existen representaciones ilustradas que aparentan

ser neutrales, pero que al final, son el resultado de
construcciones histéricas donde los sujetos estan con-
figurados a partir de ciertos roles establecidos. Desde
esta perspectiva decidimos configurar la categoria
Gata-Mujer, no para insistir en cémo nos referimos a
ciertos cuerpos de mujeres, sino para hablar de la ma-
nera en que ciertos roles son atribuidos a los sujetos
femeninos.
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LUSTRACIONY NARRATIVA

CAROLINA SOTO RINCON

UN FENOMENO ha estado afectando negativamente a los
estudiantes universitarios; este consta de un comporta-
miento y dificultades de los estudiantes durante esta etapa
de edu-cacion superior, algo que los impulsa a desarrollar
habitos perjudiciales y/o trastornos, como consecuencia de
la falta de flexibilidad emocional, cognitiva y social, para
adaptarse a las condiciones a las que se ven expuestos.

SECUENCIAL.
NECDOTAS PARA PRIMIPAROS

Este es el tema que se busca trabajar desde la ilustracién
y la narrativa secuencial. Pensan-do la ilustracién a partir
de Moro, es decir, como un medio capaz de manifestar un
mensaje a través de la imagen y asi referenciar conteni-
dosy, posteriormente la narracion secuencial como una
de las posibilidades de la imagen permitiendo contar la
experiencia.
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LUSTRACION, TRANSMEDIA Y

MANUEL SANTIAGO LOPEZ

ESTE PROYECTO busca por medio de la ilustracion
estable-cer un escenario de discusion y contraste sobre el
tema de la esquizofrenia.

Hacer uso de la imagen grafica ilustrada en conjunto
con la transmedia es pertinente, sobre todo si tenemos
en cuenta el modo en el que se comunica la sociedad
hoy en dia. Como lo expresa Carmen Gémez Mont, la
frag-mentacion de los contenidos, ha provocado que al
dia de hoy la manera en la que se comunica lo sociedad se
base en un inmensurable cumulo pequefios fragmentos,

que impiden la profundizacién de la informacién. Por esta
razén es importante que dicha division se vuelva algo
in-tencional desde la transmedia, y que la ilustracion
haga de los contenidos objetos que carguen una gran
cantidad de significados, y a su vez estén abierto a la
re-interpre-taciony la apropiacion por parte del publico
quienes son los encargados de la su difusién y la creacién
de comu-nidad. Lo cual puede generar los escenarios de
dialogo y debate sobre el tema que se esta tratando.
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CAMILO ACOSTA

PUBLICO-PRIVADO, Mujer-Hombre, animal-humano, orga-
nismo-magquina, Los opuestos siempre nos acompafaron

y en cierta medida configuraron una tnica manera en la
que el mundo se presentaba ante nuestros ojos. Las zonas
grises parecen haber sido eliminadas y casi toda imagen
que existe por fuera del molde es visto como lo extrafio, lo
ajenoy por tanto la «diferencia» .

Considerando lo anteriormente expuesto, las bases
del proyecto se formaron desde el libro «a cyborg manifes-
to» de Donna Haraway, en donde se «construye una especie
de unidad, un mito. El «cyborg» , un organismo cibernético,
un hibrido entre maquina y organismo que no necesita
distinciones, una criatura de un mundo post genérico que
no tiene relaciones con la binariedad del sexo, ni con otras
caracteristicas propias de una totalidad organica, pues
rechaza cualquier distincién de género; gay, mujer, trans,

etc... una criatura de realidad social y también de ficcién
(internet)» Haraway (1984).

Es desde este punto de partida que se aborda el es-
tudio de caso que intereso6 al proyecto: la propagacion del
contenido audiovisual del colectivo de comediantes «con
animo de ofender» 1 a través de una plataforma digital
hiperconectada (youtube), donde se evidencia muy fre-
cuentementey a través de la comedia como se deslegitima
al cuerpo diferente al propio, pues este no encaja dentro
de la légica binaria de hombre masculino y mujer femenina
mediante la cual configuran una Unica mirada valida de
percibir el mundo; el hombre «blanco» , que solo concibe
la heterosexualidad como lo legitimo ,que ha construido a
la mujer como su objeto de deseo y de masculinidad fragil
que necesita ser avalada ante un grupo de hombres
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UBJET0S, GOTIDIANIDAD
LUSTRACION: ENTRE PERDIDA
EINFANCIA

CATHERINE HERRERA OVALLE

A PARTIR del seguimiento realizado del estudio de caso de Alencontrar este punto débil se propuso desde la

la situacion de los nifios hiperregalados, se identifico que ilustracion tratar este problema, haciendo reconocer a los
estos nifios tienen un bajo interés por sus objetos en me- nifos desde la pérdida de los objetos el valor de los mis-
dida que ya los poseen, esto se presenta ya que que estan mos. Se planted una manera didactica de tratar este tema
acostumbrados a tenerlo todo. Debido a que estas situacio-  con los nifios, asi que se estudi6 el libro dlbum y se escogid
nes traen implicaciones en los nifios, por las asociaciones como herramienta para efectuar el objetivo final; esto con
que generan con sus objetos de pequenios, tienen repercu- ayuda de recoleccion de historias o anécdotas que giran en

siones en su vida cotidiana. torno a la pérdida de objetos.
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PACTO

SARA DOUSDEBES

¢COMO ENTENDER un rastro? ;Qué pasa con las imagenes
que estan ausentes cuando abrimos un album, una caja,
un cuaderno o cualquier otro contenedor en busca de un
relato y éste se ha perdido? Si acudimos a la contemplacion
de un fragmento del pasado por medio de una fotografiay
lo que encontramos son otro tipo de huellas ;Qué lectura
podemos hacer? ;El rastro ocupa el lugar de la fotografia?

{Qué sucede cuando la contemplacién se encuentra en

el rastro de una fotografia que ya no esta? En las marcas
que ha dejado el acido del pegante sobre las paginas o las
lineas de adhesivo del papel fotogréfico, las decoraciones o
la tinta del sello de algun establecimiento, por citar algunos
ejemplos.
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;L0 OLVIDANOS?

-NO, N05 AGOSTUMBRAMOS

JUAN BURBANO

ESTE PROYECTO nace del interés que encuentro en el
Album de familiay la llustracién, y la relacién que encuen-
tro en estas a su vez, como técnicas en las que la imagen
puede asumir un caracter testimonial e interpretativo de
ciertos acontecimientos. Para esto, he optado por revisar
tres albumes de tres nucleos familiares cercanos, los cuales
se ubican temporalmente entre la mitad del siglo XX e
inicios del siglo XXI, y proponer como objetivo especifico,
disefiar un proyecto de ilustracion editorial puede conside
el uso del dlbum de familia con el fin de interpretar Memo-
rias relacionadas con el tema del pariente ausente.

A OLVIDAR

Asumiremos que el Album de familia sobrepasa el
contenedor de un compendio de imagenes y retrata la in-
tencién de construir memoria. Su uso, ademas de ser parte
del entretenimiento intimo que se produce de manera
individual o colectiva, sefiala la memoria familiar como la
herencia que recibe cada integrante, donde cada individuo
es el resultado de todos los factores en los cuales influye-
ron sus predecesores, es por esto, que propongo anclar la
categoria Memoria con la experiencia familiar de la ausen-
cia de varios individuos en la familia.
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