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LA APLICACION de la Ley 52/2007 de 26 de diciembre,
por la que se reconocen y amplian derechosy se
establecen medidas a favor de quienes padecieron per-
secucion o violencia durante la guerra civil y la dictadura,
conocida como Ley de Memoria Histérica, ha provocado
el desmantelamiento, y eliminacién en algunos casos,

de los monumentos que el franquismo habia levantado
en honor de sus caidos durante la Segunda Republica

y el conflicto bélico. A pesar de esta desaparicion, sin
embargo, es posible conocer la configuracién de dichos
monumentos, sus enclaves y entornos urbanos, gracias a
las tarjetas postales. En este texto, se abordan las posibi-
lidades de esta fuente documental grafica como testigo
de una memoria incomoda.

RESUMEN

A B S T R

THE APPLICATION of Law 52/2007, of 26 December, which
recognizes and expands rights and establishes measures
in favour of those who suffered persecution or violence
during the Spanish civil war and the dictatorship, known as
the Law of Historical Memory, has led to the dismantling,
and elimination in some cases, of the monuments that the
Franco regime had erected in honour of their fallen during
the Second Republic and the armed conflict. In spite of
this disappearance, however, it is possible to know the
configuration of these monuments, their locations and
urban settings thanks to postcards. This text deals with
the possibilities of this graphic documentary source as a
witness of an unpleasant memory.
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LAS TARJETAS POSTALES permitiran seguir dis-
poniendo de un registro visual bastante completo
de los monumentos a los caidos, cuya desaparicién
ha provocado la aplicacién de la Ley de Memoria
Historica.! En muchas ocasiones, no solo se ha
despojado a estos hitos de sus significantes de exal-
tacion, sino que se han desmantelado o destruido.
Sin embargo, durante décadas, constituyeron lugares
simbdlicos fundamentales para la dictadura,
generaron espacios urbanos propiosy articularon
practicas cotidianas de sociabilidad que visualmente
han perdurado gracias a estas cartulinas.

El origen de la tarjeta postal esta vinculado en
Espafia a vientos republicanos. Fue en 1873 cuando se
aprobé la edicion de un soporte que venia circulando
por Europa desde 1869 y que inicialmente no tenia
un componente grafico. Pero la tarjeta fue un éxito,
cal6é como vehiculo de comunicacién y desplegé un
mundo casi infinito de temdaticas cuando se comprob6
el potencial que ofrecia en sus anversos como espacio
para la representacion (los reversos se reservaban
para la direccién del destinatario). A partir de 1882,
los avances en la fotomecanica permitieron imprimir
tarjetas fotograficas, primero en blanco y negro,
despuésiluminadas manualmente y, mas tarde,
en color. El volumen de circulacién fue enorme y el
numero de editores también, de modo que desde
1905y hasta la guerra civil la tarjeta postal vivio en
Espana toda una época dorada. Tras la contienda,
bajo considerablemente la calidad estética y técnica,
aunque esta Ultima pudo remontar a partir de los
anos cincuenta. Con el desarrollismo, se estucaron,
representaron colores chillones y empezaron a

reflejar la fascinacién ante cualquier atisbo de creci-
miento econémico por el mero hecho de serlo.

Asociado a esta enorme diversidad aparece
en fecha temprana el fendémeno del coleccionismo,
que incidié en el propio desarrollo del soporte.

Son muchos los mensajes que pueden leerse al
respecto, por ejemplo, cuando alguien muestra su
interés por conseguir una postal de un lugar lejano
o facilitar su intercambio. Igualmente, se editaron
revistas cartofilas y se crearon asociaciones ligadas
al fenémeno.?

Entre el infinito repertorio de temas reflejados
por las tarjetas, tienen un significativo protagonis-
mo los acontecimientos histéricos. Recordemos,
por ejemplo, la serie que se editd sobre el atentando
contra el rey Alfonso XlIl; la Semana Tragica de Bar-
celona con la ciudad humeante [Fig. 1] o el ingente
volumen relacionado con la Primera Guerra Mundial
desde las diferentes 6pticas de los contendientes.®
Asimismo, podemos fijarnos, por el interés que tiene
para nuestra investigacion, en las postales italianas
publicadas en la regién de Parmay dedicadas a los
monumentos a los caidos durante la Gran Guerra.
Su estudio ha sido abordado por un equipo multi-
disciplinar en el marco de la conmemoracion del
centenario como Unica forma de conocer dichos
monumentos, puesto que muchos de ellos fueron
destruidos durante la Segunda Guerra o bien utiliza-
dos sus componentes metalicos para la fundicién.*
Constituyen, pues, su Unico registro visual,y es un
referente para el anélisis tipoldgico de este tipo de
hitos conmemorativos relacionados con la muerte.

LAS TARJETAS POSTALES COMO REGISTRO

DE LA MEMORIA HISTORICA
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[ Figura 1. Barcelona. Semana Trdgica.s.n./s.f.]

La esencia postal de la tarjeta, que circulaba de
lugar en lugar, ademas a la vista, potencia el efecto
multiplicador que tenia al convertir una imagen en
millares de visualizaciones, frente a una fotografia
de la que se hace un uso acotado, privado o, en el
mejor de los casos, tiradas comerciales reducidas.®
Actualmente, décadas después de que muriera
Franco, esos objetos siguen circulando, aun desapa-
recidos el monumento o la cruz, no ya como mensaje
comunicativo, pero si en los circulos comerciales del
coleccionismo. Hay, pues, un efecto de persistencia
que no puede ignorarse.®

Las postales que hemos analizado no responden
a unainiciativa estatal propagandistica, como si
puede ser el caso de lo que hizo la Seccion Femenina
con los trajes regionales,” pero las empresas privadas
que las editaron contribuyeron poderosamente a la
difusion de uno de los emblemas mas claros de
la victoria en la guerra civil.® En este caso concreto,
hemos seleccionado una muestra que comprende
el arco cronolégico de todo el franquismo, desde la
guerra civil hasta la muerte del dictadory que, asi-
mismo, es representativa de localidades con diferente
peso demogréafico e importancia en la contienda y
primeros afos del nuevo régimen. Ademas, hemos

tenido en cuenta el potencial iconogréfico de las
fotografias en cuanto a la diversidad de monumentos
que se levantaron, y, desde el punto de vista técnico,
hemos incluido postales que se corresponden con los
principales procedimientos de edicién e impresion,
tanto en blanco y negro como en color, matey brillo.
Son pues tarjetas de la memoria oficial impuesta,

de la memoria del vencedor que han transmutado

en la democracia su esencia y que hoy, en manos del
investigador, se convierten en postales con memoria,
en documentos de una época.

Entre las multiples aproximaciones que pueden
hacerse a la memoria histérica, no ha sido practica-
mente transitado el de las fuentes que constituyen
el repertorio de Ephemera, donde se incluyen, desde
luego, las tarjetas postales.® En su conjunto, esos mate-
riales fueron concebidos con una vocacién de consumo
inmediato, pero el coleccionismo los ha convertido
en duraderosy, por ello, hoy los historiadores los
manejamos como una fuente mas. Nuestro objetivo
se centra en este afan heuristico y no tanto en una
reflexién sobre la construccion de la memoria demo-
cratica o sobre la compleja relacion conceptual entre
memoria e historia.®
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EN PLENA GUERRA CIVIL se empiezan a disefiar en
el bando sublevado las pautas para la ereccion de
monumentos a sus caidos.’* No es algo nuevo, sino
que parte de una tradicion centenaria, desde la Anti-
guedad y que luego retoma el cristianismo, en la que
se perpetla el recuerdo de los héroes. La rebelion del
36 sintetizaba a la perfeccién las causas nacionalista
y catélica, iba acumulando martires y precisaba de
ensalzarlos para desplegar su narrativa de la victoria.
Por ello, en febrero de 1938, se cred la Comision de
Estilo en las Conmemoraciones de la Patria que quedo
integrada por miembros de las reales academias, a
los que se sumaron el general Moscardé y Pilar Primo
de Rivera «en homenaje a su calidad de representa-
cion viva del heroismo que esos monumentos han de
perpetuar».2 Su funcién era establecer las normasy
dictaminar en cada caso todo lo relacionado con la
construccion de edificios o «ediculos», monumentos,
lapidas e inscripciones, asi como cualquier conmemo-
racién de «acontecimientos, figuras, glorias y duelos
de la actual lucha nacional de Espafia».’* Teniendo

en cuenta que apenas habian empezado a definirse
las estructuras del nuevo Estado, es significativa la
vocacion totalitaria que se proyecté también en esta
cuestion. No es casual que una publicacion de marca-
do caracter ideolégico como Y. Revista para la mujer
nacional-sindicalista se interrogara por los rasgos de
estos hitos:

¢{Cémo sera el monumento que sefiale en Espa-
fa nuestro triunfo, la conmemoracion de nues-
tros muertos, la glorificacion de las batallas?
Un peligro evidente habia para la unciony para
la estética: las tumbas al soldado desconocido,
las formas paganas de las Victorias, la hechu-
ra decadente de los monumentos locales, y
esas frias iniciativas protestantes de calculo
elemental que no gastan un arbol en poesia
[...]. Nuestra conmemoracion no podia ser un

monumento, ni siquiera un simbolo, sino una
devocién, como corresponde a los pueblos que
creen. [El articulo concluia:] La conmemoracion
de nuestros caidos, revestira el tono solemne y
digno que exige la perpetuacién de tan grandes
recuerdos.

Acabada la guerra, se retoman en firme las regu-
laciones sobre los monumentos a través de una Orden
de agosto de 1939 en la que se define el control total
del proceso desde la ideacién hasta su ejecucion ur-
bana, poniendo énfasis en que la publicidad de estas
iniciativas solo podria hacerse cuando fuera realmen-
te viable para evitar desilusiones entre la poblacién.
Es mas, se prohibié la apertura de suscripciones sin
previa autorizaciéon.®> En octubre de 1940, se comple-
t6 la normativa con una Orden sobre la tramitacién
de los expedientes, que modificaba y ampliaba la
regulacién anterior, de modo que los gobiernos civiles
debian canalizar cualquier iniciativa. Ademas, era pre-
ceptivo el informe técnico y artistico de la Direccion
General de Arquitectura. En todo caso, la resolucién
final recaia en el Ministerio de la Gobernacién a
través de la Subsecretaria de Prensa y Propaganda.®
Incluso, se llegd a plantear la posibilidad de generar
un modelo oficial de monumento, taly como recoge
Angel Llorente a partir del caso de Ciudad Real, desde
donde, el 3 de mayo de 1939, se elevo la propuesta de
levantar una cruz provisional a la espera del proyecto
definitivo. En ambos casos, era preciso el permisoy
este no llegd. Dos afios después, el Director General de
Arquitectura, Pedro Muguruza, informaba acerca de la
conveniencia de contar con un patroén oficial, sugeren-
cia que fue, sin embargo, rechazada.” Es verdad que
no hubo un Unico modelo, pero si se extendio sistema-
ticamente el uso de la cruz como elemento referencial
basico, dada la fundamentacion nacional catélica del
nuevo régimen. Por otra parte, hemos constatado que
la realizacion final de los proyectos escap6 en algunos

LAS TARJETAS POSTALES COMO REGISTRO
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casos a ese férreo controly se instd, mas bien, a la
celeridad de su ejecucion. Por ejemplo, en Manzanares
(Ciudad Real), se publicé el anuncié del concurso-su-
basta en el BOP de junio de 1942, donde se obligaba al
inicio de las obras en el plazo de quince dias desde su
adjudicacion. El monumento estaba ya terminado en
septiembre de 1943, aunque no se inaugur6 hasta el 22
de mayo del siguiente afio.®®

La contribucion de la tarjeta postal a la configu-
racion iconografica de la ciudad contemporaneay sus
principales hitos urbanos en el siglo pasado ha sido
decisiva, segun afirma Bernardo Riego, para quien
seria viable cotejar diferentes colecciones de tarjetas
y comprobar la permanencia en el tiempo de deter-
minados espacios con una elevada representatividad
social.® Asi pues, no solo es el monumento fisico el que
perpetuaba solemnemente en piedra una memoria
del vencedor, sino su multiplicacion visual sobre estos
soportes en cartulina que circulaban por doquier.?* En
este sentido, cabe recordar que ciertamente la postal
prolonga un discurso que se habia iniciado con el
grabado, y que continué con la fotografia a partir de
las series monumentales que los pioneros de la nueva
técnica pusieron en marcha, inicialmente casi como
réplicas de las ilustraciones de otros siglos.?

Postales y monumentos empezaron a estar vin-
culados desde el momento mismo de la construccion a
partir de las series que se comercializaron en multi-
ples localidades. Sin embargo, el escenario cambié
radicalmente con la aprobacién de la Ley de Memoria
Histérica, de manera que, como ya apuntabamos ante-
riormente, las tarjetas constituyen hoy en dia un docu-
mento histérico excepcional para seguir visualizando
estas propuestas memorialisticas. En algunos casos,
no hubo tiempo para que empezar a desplegarse la
potencia propagandistica de la tarjeta postal, ya que
se erigieron monumentos con un caracter provisional,
de los que si han quedado otros testimonios graficos
gracias a la prensa.?

Este repertorio visual muestra una significativa
diversidad tipoldgica, dentro de los limites impuestos
por el Estado. Desde las sencillas cruces adheridas a
las fachadas de las iglesias (catedral de Cuenca, por
ejemplo), a verdaderas arquitecturas que generan
hitos urbanisticos (Pamplona o Valencia). Mayormente,
domina la sobriedad escultérica desde el punto de vista
figurativo, aunque hay excepciones como Orense o
Santander, la primera dentro de un discurso clasicista
y la segunda apuntando hacia estéticas mas moder-
nas.?® Como elementos decorativos recurrentes se
tienen: la insercién de los simbolos de la Falange
(yugo y flechas), la cruz de Borgoiia (emblema carlista),
el escudo de Espafa y una serie de inscripciones
(«Caidos por Dios y por Espafia» es la formula mas
repetida, asi como la palabra «Presentes»), combina-
das con elementos alegéricos a la victoria y el honor
(coronas de laurel y guirnaldas), asi como con los
blasones de las localidades de emplazamiento, en
conjuntos mas bien sobrios.

Dado el valor simbolico que se concedié durante
décadas al espacio, podemos empezar nuestro recorrido
por la cruz levantada en la sala de los caidos que se
dispuso en el antiguo Museo Romero Ortiz del Alcazar
de Toledo (hoy desmontada como tal). La postal muestra
una vista frontal de una urna en primer plano, flan-
queada por dos obeliscos y detras de la cual se dispone
la cruz adosada a la pared con la bandera de Espafia
como sudario. Al pie de la cruz, los retratos fotograficos
de los caidos. Este conjunto inspiraria luego otras cruces
que se disponen en las fachadas exteriores de las igle-
sias en donde los retratos se sustituyen por los propios
nombres de los fallecidos [Fig. 2]. El altar intimo que
muestra la sala toledana quedd pronto desbordado por
la grandilocuencia de otra cruzinstalada en el exterior
del Alcazar, mas acorde con la propaganda épica, y de
la cual no nos consta la edicidn de tarjetas postales.
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Alcazar de Toledo. Sala de los caidos, en el Antiguo Museo Romero Ortiz

[ Figura 2. Alcazar de Toledo. Sala de los Caidos. Antiguo Museo Romero Ortiz. |

Fuente: Talleres Foto y Huecograbado Arte, Bilbao, 1939.

Y de un lugar de memoria a otro.?* En la loca-
lidad de Belchite, la cruz sigue dialogando hoy en
dia con la ruina, a partir de su ejecucion en hierro
forjado, rodeada de cuatro faroles y sobre un
sencillo podio de piedra. La postal nos muestra
unaimagen de elevado contraste luminico que
refuerza, sin duda, el dramatismo escenografico
[Fig. 3].2*De enorme sobriedad es también la cruz
sevillana que, hoy desaparecida, se localizaba
allado de la puerta del ledn del Real Alcazar.?®
Quedé plasmada en una postal en la que el
monumento, a pesar de su gran tamafio, se diluye
realmente en su conjunto urbano. Esta es, sin
duda, una de las caracteristicas que debemos
considerar en todo el repertorio grafico, puesto
que las tarjetas no se focalizan inicamente en
el monumento en si, sino que amplian su mirada
para integrarlo en el entorno [Fig. 4]. Por ejemplo,
la pequefia poblacién conquense de Villamayor
de Santiago ofrece una perfecta conjuncién

entre la sencillez de la cruzy su insercién en un
espacio urbano dado, mas concretamente en una
recoleta plaza encalada conforme a los canones
de la arquitectura vernacula [Fig. 5]. Ha quedado
recogida en una postal coloreada. En la parte
superior del plinto aparece el mensaje habitual
(«Caidos por Dios y por Espafia. Presentes»), a
continuacion, los nombres homenajeados, a
cuyo inicio no era infrecuente que figuraba un
sacerdote, seguido del resto en orden alfabético
o cronolégico dependiendo de diferentes situacio-
nes. Por ultimo, en la base de la cruz el escudo de
la Falange. Probablemente, en época posterior,
se la coroné con un farol que, iluminado por las
noches, debia reforzar su efecto escenografico.
En la actualidad, la cruz ha sido despojada de
sus iconos franquistas y se ha situado junto a la
puerta de la iglesia de la localidad, por lo que
ofrece una imagen transformada que es periédi-
camente objeto de pintadas.

LAS TARJETAS POSTALES COMO REGISTRO
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[ Figura 3. Belchite (Zaragoza). Cruz de los Caidos y herdicas [sic] ruinas. ]

Fuente: Ediciones Montafnés, Zaragoza, s. f.
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[ Figura 4. Sevilla. Reales Alcdzares. Puerta del Ledn. |
Fuente: Heliotipia, Madrid, 1950 ha.

[ Figura 5. Villamayor de Santiago (Cuenca). Cruz de los Caidos. ]

Fuente: Ediciones Paris, Zaragoza, 1960 ha.
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Frente a la sencillez manchega, la cruz de Alicante deja suim-
pronta urbana en el entorno de una manera mucho mas potente.
Formalmente, también podemos hablar de sencillez, porque, en
realidad, se trata solo de una cruz inserta en una estructura de arco.
Pero, son los materiales, las dimensiones y la ubicacidn, los elementos
que verdaderamente la singularizan. Llama la atencién la fecha tan
temprana (octubre de 1939) cuando se proyecté el uso de un material
rotundo y moderno como el hormigén armado, si bien escaso en el
contexto de la posguerra. La postal que la muestra es fruto de otra
época, el desarrollismo, cuando el recuerdo de la guerra puede pasar
a un segundo plano frente a las supuestas bondades del crecimiento
econémico que simbolizan los grandes almacenes (Galerias Preciados)
y que acercaban la sociedad del bienestar a los espafioles segln el
discurso de la dictadura, subrayado ademas por la abundante presencia
de turismos SEAT. En el reverso de la cartulina, impresa ya a todo color
y con el caracteristico brillo extendido desde los afios sesenta, también
conviven las referencias al comercio y al monumento, asi como su
ubicacion en la plaza de Calvo Sotelo, otro referente heroico de los
vencederos. La imagen permite apreciar con nitidez la significacion
urbana que el monumento debid plantear a su alrededor [Fig. 6].

[ Figura 6. Alicante. Plaza Calvo Sotelo. Galerias

Preciados. Cruz de los Caidos. Estudio-Hotel. ]

Fuente: J. Jiménez, Alicante, 1977.
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La historia de la cruz alicantina en tiempos de
democracia es uno de los casos en los que existio la
posibilidad de ser desmontada, no solo resignificada, en
el contexto de obras urbanas préoximas. Pero, en cambio,
esto no sucedid y en 1989 volvié a quedar instalada en su
emplazamiento original, rodeada de polémica partidista.
Tanto en Alicante como en otras capitales de provincia es
posible encontrar diversas tarjetas postales que ofrecen
perspectivas diferentes (sucede igualmente, por ejemplo,
en Santa Cruz de Tenerife o Manzanares, Ciudad Real). En
cambio, esto no pasa con poblaciones, o incluso capitales,
mas pequefias.””

De mayor complejidad son otros conjuntos en los que
la cruz se incluye en un programa de elementos diversos
que van de lo monumental a la escultura conmemorativa.
En esta direccién, debemos recordar que el homenaje
a los caidos no fue el Unico tipo de construcciones que
ensalzaran la causa victoriosa en la guerra civil, tanto
después del conflicto como a propésito de la celebracién
de su vigésimo quinto aniversario. El <Angel de la Victoria
y de la Paz» erigido en la carretera de Andalucia, a la altura
de Valdepefias, muestra la apuesta por una estatuaria de

[ Figura 7. Santander. Cabo Mayor. Monumento a los Caidos. ]

Fuente: Almacenes Rodu, S. A., Santander, 1970.

enormes dimensiones con la que recordar a los viajeros
quiénes habian ganado la contienda.?® Si volvemos a los
afios cuarenta, el caso del monumento a Mola puede re-
sultar revelador de esa tipologia grandilocuente que llegd
a cambiar, incluso, el nombre de la ciudad en donde se
alz6®y, en cierta medida, fue inspirador de aquellos otros
que tomaron el monolito como elemento protagonista
del discurso. Es el caso de Santander, que se trasmuta

en una cruz sobre un podio muy amplio y que acoge, a su
vez, en grandes letras el lema de «Presentes» flanqueado
por los escudos de Espafia y Falange. El monolito-cruz
tiene en su parte inferior por ambas caras un altorrelieve
de una figura masculina que se agarra al borde de la base,
justo en el arranque de la cruz, con un gesto dolorido y de
cierta desesperacion, probablemente la que sintieron las
victimas del conflicto cuando fueron despefiados en ese
lugar, en un ejercicio de referencialidad escultérica muy
marcado [Fig. 7]. En la postal, se muestra el monumento
en una perspectiva que no permite apreciar el conjunto
volumétrico, ya que, en realidad, la cruz estaba rodeada
por una estructura en «u» que la circundaba, asi como su
ubicacion justo al lado del faro.

LAS TARJETAS POSTALES COMO REGISTRO

DE LA MEMORIA HISTORICA



VSONIASI VNITTIA 13V4VY - YOAVHYIH-ZINON VHIUYIWTY YIHLST ==

[ Figura 8. Daimiel (Ciudad Real). Monumento a los Caidos.
Calle Ruiz de la Hermosa. ]
Fuente: Mata, Alcazar de San Juan (Ciudad Real), 1960 ha.

Igualmente, en Daimiel (Ciudad Real)
se optd por el monolito, en esta ocasioén
convertido en cruz a partir de dos panios la-
terales de inferior altura [Fig. 8]. El conjunto
arrancaba con una plataforma escalonada
en forma de «t», sobre la que se asentaba
la pieza granitica. En su zona central, se
colocod la cruz en marmol blanco, cefiida
lateralmente por el yugo y las flechas
y la cruz de Borgofia. La combinacién de
piedray marmol fue un recurso utilizado en
diversas ocasiones como modo de subrayar,
precisamente, la potencia simbolica de la
propia cruz (ver también el caso de Manza-
nares). A los pies, el escudo de Espafiay los
lemas habituales. Ademas, incorpor6 una
mesa de altary dos bolas herrerianas a los
lados. Urbanisticamente, se trata de un
compas ajardinado en el que desemboca la
calle Ruiz de la Hermosa, considerado por
la Falange el primero de sus «caidos», por
lo que se reafirma la potencia simbolica
del espacio. La postal, iluminada, ofrece
un espectacular picado que da la medida
del trazado urbano de la localidad, de su
arquitecturay del entorno rural. De nuevo,
se trata de un monumento hoy en dia des-
aparecido tras su desmantelamiento.
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[ Figura 9. Astorga (Ledn). Palacio Episcopal y monumento a los Caidos. ]

Fuente: Ediciones Arribas, Zaragoza, 1970 ha.

En este mundo de cruces, no podemos obviar
la existencia de otras soluciones con planteamientos
muy teatrales en su disposicion. Son los casos de Vigo,
sobre una colina escalonada (en la que hoy perma-
nece, pero despojada de su simbologia referencial),*
y de Almansa (Albacete), a los pies de un castillo, ya
de por si impresionante por su situacion en un otero.
Cuando se inauguré el monumento, la fortaleza
estaba en ruinas, si bien seria objeto de una profunda
restauracion en los afios sesenta. Las postales que
circularon de ambos lugares refuerzan, sin duda,
esa vision casi dramatica del espacio. En el caso de
Almansa, la cruz ha sido trasladada al cementerio de
la localidad, donde adquiere unas proporciones bien
distintas.®

Como ya se ha apuntado anteriormente, hubo
reticencias oficiales al obelisco como formula de

homenaje, dado su origen pagano, aunque de hecho
si se utilizaron en ciertas ocasiones, como en Astorga
(Ledn), dispuesto junto a la puerta principal del palacio
episcopal. Descansaba sobre una peana, constaba

de cuatro cuerpos, claramente diferenciados por una
hendidura transversal, y mostraba en sus lados las
cruces en relieve, asi como los conocidos emblemas
falangista y del nuevo Estado. A su alrededor, un
pequefio muro lo circundaba y protegia; solucién que
hemos constatado en otros casos, bien a través del
dicho muro o bien gracias a cadenas, rejas o pequefios
jardines. La toma fotografica de la postal juega con la
iluminacion que cae cenitalmente sobre el obelisco,
mientras que los entrantes y salientes del palacio
generan distintos grados de claroscuros [Fig. 9]. Hoy
ha desaparecido de su ubicacién original.

LAS TARJETAS POSTALES COMO REGISTRO
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Entre las tipologias que nos encontramos es posible
ver un modelo en el que confluyen los anteriores. Es el
caso de Manzanares (Ciudad Real) [Fig. 10]. En el centro
de la plaza mayor (llamada de José Antonio durante
la dictadura), se ubicé un monumento rodeado de un
jardin en una posicién elevada respecto al resto de la
plaza. Se publicité en su dia el proceso de su construc-
cion, desde el momento de licitacion hasta la inau-
guracién.® La solucién reside en la fusion entre cruz
y obelisco, sobre escalinatas, que realzan ain mas la
perspectiva, con aletones protectores en las diagona-
les, mesa de altary bolas herrerianas. En las caras de la
pieza principal, encontramos los referentes iconogra-
ficos habituales. La postal subraya la integracion en la
plaza gracias al disparo que se realiz6 desde el interior
de los soportales del Ayuntamiento con un punto de
vista diagonal. Su autor, el fotégrafo local Melchor
Diaz-Pinés, seglin consta en el reverso donde también
figura la identificacion de este espacio con La Mancha
del Quijote. Tarjeta fotografica, en blanco y negro, de
enorme belleza y perfeccion técnica. El conjunto fue
trasladado al cementerio de la poblacién manchegay
permanece desmontado.

En el mismo medio local en el que se habia dado
a conocer el proceso constructivo de este monumento,
se insert6 un anuncio de la empresa «Casa Molinero»
que publicitaba su especializaciéon en la edificacion de
estos hitos propagandisticos del franquismo.® Puede

[ Figura 10. Manzanares (Ciudad Real). Por la [sic] Mancha.
Pasaje del Ayuntamiento y Monumento a los Caidos. ]

Fuente: Foto Diaz-Pines, Manzanares, 1960 ha.

comprobarse en la figura 11, en la que la maquetacion
de la publicidad coincidia casualmente con uno de los
lemas que el propio periddico difundia en sus paginas
llamando a que “todo buen espafiol” contribuyera a
sufragar el coste de los monumentos a los caidos.>*

El escaso protagonismo escultérico en muchos
de los ejemplos analizados a lo largo de las paginas
precedentes se rompe con la ejecucion de verdaderos
programas escultéricos en casos concretos como el de
Orense [Fig. 12]. Se ubica en el parque de san Lazaro, en
el Orense moderno, sobre el borde de la terraza ajardi-
nada que se abre en tres espacios, el central constituye
la estructura propiamente dicha, articulada en torno a
dos escalinatas. El grupo escultérico se dispone sobre
un pedestal en tres cuerpos y consta de dos figuras, una
de ellas es un angel que sostiene una corona de laurel
sobre el cuerpo de un varon desplomandose a sus pies.
Entre ambas figuras, casi camuflada, aparece, como no
podia ser menos, la sempiterna cruz. La postal presenta
una toma desde un punto de vista a similar altura de la
del angel, con cierto desencuadre horizontal y adolece,
pues, de las problematicas tipicas de las tarjetas en
los afios sesenta. Es muy llamativa la resignificacion
que se ha producido desde la transicién democratica.
Al eliminar los elementos mas ideologizados empezé
aidentificarse popularmente como el «<Monumento al
angel caido», definicién que ha sido asumida hasta por
las entidades de turismo local.**

— 193



LA TADEO DEARTE N.°5-2019

ta provinela, examinando los fichercs y

demas Aocumentacién, 8si como  pudo .

comprobar la “huena marcha por parte
de la Comarcal del Campeonato Pro.
vineial que ge estd celebrando,

En la conversacidn que €] sefior Cuer-
v sostuvo con los divectivos comarcales
les manifesté que en la Federacién Crs-
tellana se conoce el perfecto funcioma.
witnto de esta Trelegacion, alentdndoles
a proseguir labovando como hadty ¢
per el resurgimiemto del fhtbe] provin.
cial, que posiblements en la  proxima
temporada podri estar més ampliamen.
ie reprezentndo en las competiciones na-
clonales. '

Por Gltimo, el tesorero de la Federa-
cidn Castellana se ofrecié a lar Combir.

-cal para cuanto pudieran precisar del

superior organismo federativo, manifes.
tandele fue contardn ¢on las ayudas de
todo orden que necesiten, El presidente
da le Delegacién agradecld estas aten.
clones y prometié por su parte una co-
rrespondencia subordinada a cuantasg 67-
dence emanen de la Federacidn,

El Monumento a los caidoa s unidn
dei reouerdo espiritual y el obolo

" material de los gue son CAPACER
de eomprender su leccién de he.
roismo, '

Todo kuen espafiol debe contribuir #8
gin su situaeldn econémlea; con
su donative.

[ Figura 12. Orense. Parque de San Ldzaro y Monumento a los Caidos. |

Fuente: Ediciones Paris, Zaragoza, 1973.
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[ Figura 13. Zaragoza. Monumento a los Caidos. Templo del Pilar y Torre de la Seo. ]

Fuente: Ediciones Paris, Zaragoza, 1973.

A medio camino entre los monumentos a los
caidos, articulados en un grupo compacto, y las
arquitecturas conmemorativas de mayor enverga-
dura, encontramos una modalidad en la cual la cruz
se sitla contextualizada en otro tipo de elementos
constitutivos de espacios urbanos. Asi, en Zaragoza,
tras sucesivos proyectos,*® finalmente se erigi6 la pro-
puesta que podemos considerar mas sobria, reflejada
en la postal desde su lado posterior. Realmente, existe
una diferencia de nivel considerable entre ambas
caras y hace de cierre de la plaza del Pilar en la zona
aledafia a san Juan de los Panetes. Recordemos que,
en su conjunto, todo este espacio tuvo una potente
vocacién escenogréficay simbélica, dado que la
basilica esta bajo la advocacién de la patrona de
la Hispanidad. De hecho, detras de la ubicacién de

muchos de los monumentos a los caidos estaba la
pretensién de acaparar el espacio publico para la
celebracion de ceremonias de alto valor politico. La
fotografia de la postal, de excelente composicion,
transmite un discurso de enorme potencia, por el uso
de claroscuros y la presencia de una nubosidad muy
volumétrica [Fig. 13]. Todo ello a pesar de que el dis-
paro se hizo desde la parte trasera que tiene un desa-
rrollo menos elocuente que la frontal. Por otro lado,
la casual aparicién de un autobus en primer plano
recuerda vagamente la famosa imagen tomada por
Ramon Masats en Almagro (Ciudad Real) a mediados
de los anos sesenta. Fue inaugurado en 1954, una
fecha tardia para la tipologia que hemos investigado
en nuestra propuesta, y desde 1991 se encuentra
montado en el cementerio de Torrero.
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El territorio insular también acogi6 diferen-
tes muestras de homenajes a las victimas del
bando sublevado. Probablemente, uno de los
mas singulares fue el de Santa Cruz de Tenerife
[Fig. 14]. En la zona del puerto, donde estuvo el
antiguo castillo de san Cristobal, se ubicé una
enorme cruz, huecay accesible por su interior
para llegar al mirador superior. Se asienta sobre
un podio muy desarrollado en altura e inserto
en un pértico de media luna que se refuerza por
la disposicién de varios circulos concéntricos
ajardinados. Toda la arquitectura del conjunto
transmite una enorme rotundidad por su tama-
fio, disposicién y complejidad que, ademas, se
subraya por diferentes esculturas. En el circulo
exterior se colocan dos figuras masculinas semi-
desnudas que representan a sendos guerreros
apoyados sobre espadas-cruces. En la base
propiamente dicha, apreciamos una mayor abun-
dancia iconografica. Asi, en el frontal, una mujer

[ Figura 14. Santa Cruz de Tenerife. Monumento a los Caidos. ]

Fuente: fotografia e impresion de Arthur Dixon, Reino Unido, 1960 ha.

alada parece emerger de una nave que se apoya
sobre una fuente, mientras que en los laterales se
muestran dos relieves, uno alusivo a los ejércitos
y el otro a las faenas agricolas. Al pie de la cruz,
de nuevo aparece la figura femenina sosteniendo
al caido cual piedad (figuraciéon que ya hemos
visto en otras ocasiones). La postal no refleja
toda esta complejidad simbélica, pero si mues-
tra perfectamente la ubicacién en el conjunto
urbano. El picado permite contemplar la plaza, el
puerto y las montafias al fondo. Se trata de una
tarjeta editada en Inglaterra y circulada en 1963,
a partir de una fotografia de J. Arthur Dixon, segiin
figura en el reverso, donde, ademas, se puede
leer la descripcion en castellano e inglés. Existen
otras tomas del mismo monumento, entre las
que queremos destacar una vista nocturna
(editada en Zaragozay con descriptor también
en francés), cuyo interés esta tanto en el con-
junto como en la iluminacion de la propia cruz.
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Llegados a este punto, es preciso reflexionar sobre la
presencia de una modalidad singular que podriamos definir
como arquitecturas conmemorativas. Parece obvio que el refe-
rente maximo sea el Valle de los Caidos, del que, por cierto, el
Estado lanzé una importante serie de postales. Pero, sin llegar
a las dimensiones de este emblematico lugar, también puede
hablarse de otros casos que apuntan a soluciones emparentadas.
«Navarra a los muertos de su Cruzada» fue la denominacion del
conjunto levantado en Pamplona que, en realidad, responde al
esquema del pantedn con un gran espacio delantero para alber-
gar actos publicos.*” Aunque no de ese desarrollo, pero side gran
interés, podemos cerrar este apartado con la Puerta del Mar de
Valencia, reasignacion actual de la construccién que se levanté
en 1944 en honor a los caidos. El proyecto se planteéd como una
reproduccion de la puerta que ocupaba ese lugar y que despa-
recié en el siglo XIX, por lo que se dota a la solucién de una clara
impronta historicista. Sigue el modelo de los arcos romanos de
triunfo, se organiza en tres vanos, el central de medio puntoy
los laterales adintelados. Sobre estos ultimos aparecen unos
relieves dedicados al valory la abnegacion, por un lado, y por
otro, a la pazy la gloria. En el atico se sitda la lapida conmemo-
rativay el escudo de Valencia, mientras que en las cuatro esqui-
nas de la cornisa superior podemos contemplar sendos trofeos
decorativos. En el vano central se emplazé la recurrente cruz de
grandes dimensiones, asentada sobre una serie de elementos
que realzan su altura: escalinata, plinto y pedestal. La toma
fotografica de la postal se realiz6 en plano elevado y permite
contemplar la puerta en su contexto urbano, que incluye la
circulacién de vehiculos alrededor. Nuevamente, podemos decir
que la proporcionalidad del encuadre no es uno de los fuertes
de laimagen, muy interesante, en cambio, desde el punto de
vista documental.
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LA FAZ DE ESPANA se cubrié de monumentos, en capitales y pueblos,
grandes y pequefios, que, igualmente, encontraron buen acomodo pro-
pagandistico en las tarjetas postales. Mas la cantidad no fue sinénimo de
diversidad. El control estatal y la limitacion de modelos en su desarrollo
ha dejado una escasa riqueza estilistica. Pero no por ello debié de ser
menos eficaz, ya que la identificacion se logré facilmente; es decir, po-
demos hablar de un verdadero éxito de la retorica, de una identificacion
social rdpida del concepto «cruz de los caidos» con una imagen y todo su
andamiaje visual. Retérica, emblemasy lugares que, en Gltima instancia,
también apelaron a una lectura intensa del proyecto nacionalista.

Un elemento icédnico domin6 de manera clara: la cruz. Su éxito es
indesligable de las connotaciones catoélicas que la dictadura adquirio
desde los tiempos de la guerra, del sentido, pues, de cruzada, y tam-
bién de nacionalcatolicismo que lo definié mas adelante. En torno a los
monumentos, se gener6 un lugar de encuentro para la celebracién de
actos de exaltacién, que iban mas alla de la mera ofrenda floral, verdade-
ros «monumentos vividos» de proyeccién politica. A pesar de las resig-
nificaciones provocadas por la Ley de Memoria Histérica, ese uso sigue
produciéndose cuando grupos de extrema derecha se sirven del lugar
como punto de encuentro en determinadas fechas.

En efecto, la supresién de elementos franquistas ha sido una de
las situaciones que se han dado con estos monumentos, pero ha habido
otras, como su traslado a los cementerios —despojados, claro esta, de
dichos emblemas— o como el desmantelamiento y pérdida material
de todos sus componentes. No se ha optado, en cambio, por una cuarta
solucion que hubiera representado el mantenimiento tal cual de deter-
minados casos y los hubiera convertido en plataformas didacticas para
el aprendizaje de los perfiles dictatoriales entre multiples sectores de la
poblaci6n.z®

Para todas aquellas ocasiones en las que se han eliminado por com-
pleto estos hitos conmemorativos, la tarjeta postal constituye un testigo de
enorme valor documental en torno a esta memoria incomoda. En general,
esta serie de cartulinas responden a los mismos planteamientos visuales
del medio en las Ultimas décadas: sustitucion del blanco y negro por el
color, uso de brillo estucado, soluciones de encuadre muy rudimentarias,
incorporacion masiva de vehiculos (no asi de personas) y convivencia de
la cartulina con la postal fotografica. Ocasionalmente, nos hemos en-
contrado con ejemplos de busqueda consciente de la espectacularidad a
partir de tomas aéreas o postales nocturnas, por ejemplo. Y en la mayoria,
la descripcién del lugar aparece reflejada en varios idiomas, fruto de la
influencia desarrollista que miraba al turismo como el gran motor eco-
némico. Con la transicion democratica, decayeron las tiradas, aunque no
han desaparecido y es facil encontrar ejemplares impresos en los Gltimos
afios de, por ejemplo, Belchite. Asi pues, a pesar del impacto de la Ley del
Memoria Histdrica, las cruces a los caidos, suprimidos sus inscripciones y
simbolos, siguen estando en el catalogo de la tarjeta postal.
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NOTAS
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Ver también Aline Riperty Claude Frére, La Carte postale: son
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Presses universitaires de Lyon, 1983).

Sobre la tarjeta postal, la Gran Guerra y la destruccién del
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tiva durante la llamada «edad de oro» de la tarjeta. En 1931,
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Villena, «La tarjeta postal», 21.

Como marco de referencia, puede mencionarse que en

la plataforma de coleccionismo delcampe.net existe una
categoria propia, denominada <monumentos a los caidos»,
que computaba 7899 objetos en todo el mundo cuando
escribimos este texto (3 de abril de 2019).

Rafael Villena, «<Envios con sabor espafol. Tarjetas postales,
traje y nacién», en Imaginarios en conflicto: “lo espafiol” en
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Rickards, ed., The encyclopedia of Ephemera: A guide to the
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su conceptualizacién, relacion con la historia y debates
entre los diversos estudiosos. Asunto que, convertido en un
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del debate politico y social. Un mero estado de la cuestion
desbordaria los limites propuestos para este texto, pero es
de justicia reconocer algunas deudas tedricas y el interés
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leyes y politicas de memoria 2007-2017 (Madrid: La Catarata,
2019), asi como el debate coordinado por Josefina Cuesta,
«Memoria democratica en la construccion de la historiay el
patrimonio», revista PH, n.° 96 (2019): 249-250.
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