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LA BATALLA DE MADRID se convirtié en uno de los asun-
tos mas representados de la guerra civil espafiola. Con el
frente situado en los limites de la ciudad, las escenas de
combatesy el sufrimiento de una poblacion sometida a la
violencia y los bombardeos se utilizé6 como motivo de de-
nuncia y propaganda politica. Pero la memoria de lo vivido
también puede dar lugar a un ejercicio de creacién intimo.
Damos a conocer una serie de dibujos inéditos, realizados
por Angel Diaz Dominguez, como testimonio de la vida en
el Madrid sitiado.

THE BATTLE OF MADRID became one of the most
represented issues of the Spanish Civil War. With the
front located just in the city limits, the scenes of combats
and the suffering of a population subjected to violence
and bombing were used as images for denunciation and
political propaganda. But the memory of what has been
lived can also lead to an exercise of intimate creation. We
present a series of unpublished drawings made by Angel
Diaz Dominguez as a testimony of life in besieged Madrid.
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LA TADEO DEARTE N.°5-2019

«YO ERA ESO QUE LOS SOCIOLOGOS LLAMAN Un
"pequeno burgués liberal", ciudadano de una
republica democratica y parlamentaria», escribe
Manuel Chaves Nogales en el prélogo de A sangre y
fuego. Héroes, bestias y mdrtires de Esparnia (1937).
Utiliza el tiempo pasado de quien sabe que su
realidad habia terminado apenas un ano antes,

en julio de 1936, con el golpe de Estado que dio
comienzo a la guerra civil espanola. Carente de
«espiritu revolucionario», se comprometié desde
el diario Ahora «Unicamente a defender la cau-

sa del pueblo contra el fascismo» mientras vivia
en un Madrid convulso, preso y cercado por la
violencia. El 6 de noviembre de 1936 el gobierno
republicano se traslado6 a Valencia. También Chaves
Nogales dejé la ciudad: «Me fui cuando tuve la
intima conviccion de que todo estaba perdido y

ya no habia nada que salvar, cuando el terror no
me dejaba vivir y la sangre me ahogaba». Desde el
exilio se sirvio de la memoria de aquellos meses
para dar cuenta de lo vivido, denunciando en sus
relatos los crimenes perpetrados. Otros quedaron
en un Madrid donde lo peor estaba todavia por
llegar y también dejaron su testimonio. Los mas,
al servicio de unas ideas politicas en las que creian
firmemente, haciendo publica exposicion de la
crueldad del enemigo. Pero también hubo quien
afrontd la creacién como un ejercicio puramente
intimo, como el pintor Angel Diaz Dominguez.

MADRID ERA EL FRENTE. DIBUJOS DE ANGEL
DIAZ DOMINGUEZ EN LA CIUDAD SITIADA
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ANGEL Diaz DOMINGUEZ vivia en el niimero 33 de
la madrilefia calle Gaztambide cuando comenzo la
guerra. Habia llegado a Madrid a finales de 1932
tras dejar Zaragoza, donde habia vivido casi toda
suviday era una figura reconocida. Hacia 1914, la
opinién positiva que su decoracion para el Centro
Mercantil de Zaragoza suscité en Ignacio Zuloaga,
maxima autoridad artistica para la burguesiay la
intelectualidad local, le salvé de un linchamiento
profesional que ya habia comenzado por consi-
derar que sus pinturas estaban inacabadas.? Pese
alimportante magisterio que Zuloaga ejercié

en su trabajo, Diaz se neg6 a permanecer en los
limites del regionalismo mas convencional. En una
entrevista que concedié a Tomas Seral y Casas

en noviembre de 1932, con cincuenta y cuatro
afos, expresaba su voluntad de, una vez lejos de
Zaragoza, aproximarse «a estas nuevasy en oca-
siones geniales maneras de pintar».? No bastaba
con asimilar el aspecto externo de los maestros
del momento, sino que era necesario «investigar
el enorme proceso eliminatorio que Picasso

—y quien habla de este habla de Delaunay, Mir6 o
Foojita [sic]— han seguido hasta poderse quedar
con esa sintesis de elementos y esa personalidad
tan colosal que hoy admiramos».

Entre 1927y 1931, Diaz Dominguez habia
sido responsable de la imagen gréfica de la Con-
federacion Hidrografica del Ebro como redactor
artistico de su revista y, desde 1929, jefe de su
Taller grafico. Amigo y colaborador del ingeniero
Manuel Lorenzo Pardo, impulsory primer direc-
tor de la institucidn, presento su dimisién poco
después de que este fuera depuesto y expedien-
tado, acusado de malversacion de fondos, tras la
instauracién de la Republica. Diazy Pardo volvie-
ron a coincidir en Madrid, donde el segundo fue
responsable del recién creado Centro de Estudios
Hidrograficos y diputado a Cortes por el Partido
Radical. Durante la guerra, en la que sus tres hijos

fueron detenidos por tratar de cruzar a la zona
rebelde, Lorenzo Pardo se refugioé en el Decanato
de la embajada de Chile hasta que pudo huir de
Madrid.*

También la familia de Diaz Dominguez
quedo separada en esos afios. Sus dos hijas, Pilar
y Eusebia, se encontraban en Alberite (La Rioja)
con un tio suyoy desde alli viajaron a Zaragoza,
donde permanecieron hasta el final de la guerra.
Mientras, en Madrid, Diaz Dominguez y su esposa,
Daria Carasa, vieron como, seglin recuerdan sus
descendientes, unos milicianos entraban en su
domicilio y destruian la mayor parte de sus obras.
Nada sabemos de las motivaciones del asalto,
pero sin duda incentivé el miedo. Era el Madrid de
las delaciones, las detencionesy los paseos.®

Lavivienda de Diaz se encontraba a escasos
minutos de la carcel Modelo y de lo que pronto
seria la linea del frente, una de las zonas mas
castigadas por los bombardeos. Estos fueron es-
pecialmente duros entre el 6 y el 23 de noviembre de
1936, si bien no pararon durante todo el conflicto.
Aunque su edificio no fue destruido,® es probable
que, como tantas otras familias, tuvieran que
abandonarlo y refugiarse en una zona de la ciudad
menos expuesta. Andrés Bolufer se ha referido al
caso delilustrador José Roman Corzanego que
habitaba junto a su familia en Hilarion Eslava 28,
a pocos metros de Diaz.” Solo después de pasar lo
peor de los bombardeos refugiados en la escalera
del edificio, la familia de Corzanego fue evacuada
a una vivienda de la calle de Alcalad que compar-
tieron con otra familia hasta finales de 1938. Una
situacién similar pudo vivir la de Diaz Dominguez,
que ya no regresaria a Gaztambide 33. En 1941
residia en Lope de Vega 47, aunque desconocemos
el momento exacto del traslado. Las experiencias
que vivié en un barrio popular practicamente
destruido, colindante con el propio frente bélico,
son las que llevé a sus dibujos.
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APUNTA ANGEL LLORENTE que la batalla de Madrid
se convirtié en uno de los episodios de la contien-
da mas tratados por escritores y artistas, si bien
no fueron tantos los que vivieron directamente el
acontecimiento: «En el caso de los leales por haberse
trasladado muchos de ellos junto con el Gobierno a
Valencia poco antes de comenzar el ataque a la ciudad
para seguir trabajando con su arte de agitacion, y en
el caso de los sublevados por encontrarse fuera de la
capital».® Entre los que si estuvieron se encontraba
Gabriel Garcia Maroto, herido en combate en la Casa
de Campo a principios de noviembre, antes de ser
nombrado Comisario Politico. Pero fue Eduardo Vi-
cente, continla Llorente, quien mas pinturas y dibujos
dedicé a la batalla, algunos de los cuales se vieron
después en el pabellon espafiol de la Exposicion
Internacional de Paris de 1937. Alli estuvieron también
las obras que Santiago Pelegrin y Horacio Ferrer
dedicaron a los bombardeos madrilefios.

Ala ndmina de testigos directos que retrataron
la batalla, aqui apenas esbozada, hay que afadir a
Angel Diaz Dominguez. La aparicidn en una coleccion
particular de catorce dibujos, seis a lapiz y ocho a tinta,
nos ha permitido confrontarlos con las imagenes
realizadas por otros autores en ese mismo contexto
asi como con determinados testimonios literarios: una
pequena coleccidon de documentos que contribuyen
a completar nuestro conocimiento de cémo fue la
vida en el Madrid sitiado. El trabajo de un autor, que si
bien no particip6 de la lucha, dej6 constancia de una
realidad a la que se vio forzosamente abocado. Diaz
retrat6 escenas militares de luchay a la poblacion civil
asediada, dejando muestra de la casi nula distancia
que existia entre ambos ambitos.

Los dibujos mantienen las férmulas propias de
su pintura. Un realismo derivado del retorno al orden,
con figuras monumentales que ocupan casi por com-
pleto las composiciones, afines a las formas del Valori
Plastici italiano. Los protagonistas, como es habitual
en buena parte de su obra, son siempre anénimos,
de rasgos escasamente esbozados. Cabria vincular
estos trabajos a lo que Inés Escudero ha denominado
«realismo bélico», incluyendo en este ambito las dife-
rentes formulas seguidas por aquellos que buscaron
documentar de forma critica la dramatica situacion
que se estaba viendo en Espafia.’ Diaz participa de las
soluciones empleadas por otros testigos de la guerra
como el citado Horacio Ferrer en sus precisos dibujos
de soldados en el frente madrilefio, las estudiadas
composiciones de Restituto Martin Gamo o Victorio
Macho, con los que comparte el sentido escultérico de
la figura, e incluso el modo en que estas dialogan con
los fondos en las pinturas de Luis Quintanilla.

AUn mas evidente es la sintonia que mantienen
los trabajos de Diaz con los cuatro dibujos conocidos
que Luis Berdejo realizé en el Madrid sitiado.!® Becado
por entonces en la Academia de Espafia en Roma,
habia llegado a la ciudad en abril de 1936, a la espera
de que seinaugurara la Exposicion Nacional. Desde
el atico que ocupaba en Dr. Fourquet 8, escribia a
principios de agosto a José Olarra, secretario de la
Academia, con la seguridad de que la situacién se
normalizaria pronto, y podria volver a Roma para
reunirse con Piera Estevan, su prometida.’* Un reen-
cuentro que no seria posible hasta 1939. Durante la
guerra bien pudo compartir momentos, ademas de
férmulas plasticas, con Diaz. Junto a este y Rafael
Aguado Arnal habia colaborado en la realizacion de
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uno de los murales del pabellon de la Confederacién
Hidrografica del Ebro en la Exposicién Internacional
de Barcelona de 1929.

La diferencia fundamental entre las obras de
Diaz Dominguezy la de los principales representantes
del realismo bélico reside en que el primero las realizo
como parte de un ejercicio estrictamente personal.
Si, como apunté Llorente, la representacion de la
guerra servia para tres fines: como testimonio de lo
ocurrido, como denuncia y como agitacién,*? Diaz opté
por la primera, pero su testimonio quedd circunscrito
a su circulo mas intimo. Nunca, al menos que sepamos,
traté de mostrarlos en publico, tal vez porque es dificil
colegir en ellos una voluntad de agitacion, de reivindi-
cacion de las ideas de uno u otro bando, que era casi
obligada en ese momento de rotundos posicionamientos
politicos. Diaz actla solo como testigo. Esa ambigtie-
dad hace que los dibujos apenas ofrezcan pistas sobre
el momento y el lugar en que estén realizados, el
bando de los combatientes o la legitimidad (o no) de
su lucha.

Aunque plasticamente participaran de un len-
guaje similar, sus dibujos quedan lejos de las estrate-
gias de propaganda promovidas por los defensores de
Madrid, a los que bien pudo identificar con los asal-
tantes de su propia casa, pero tampoco encajarian en
el clima de exaltacion victoriosa y demonizacion del
«enemigo rojo» que se impuso en la posguerra. Diaz,
que pudo correr peligro en el Madrid de los paseosy
las checas, no participd en exposiciones de propaganda
politica como Asi eran los rojos, celebrada en mayo
de 1943 en el Circulo de Bellas Artes, con dibujos y
grabados de Saenz de Tejada, Aguiar, Valverde o Pérez
Comendador. El citado Roman Corzanego si quiso

hacer publica su experiencia con una serie de dibujos
«hechos ocultamente en Madrid, durante la guerra,
bajo el temor diario de un registro, de una sospecha,
inspirados en el ambiente tragico de la urbe», segin
aclaré en la nota que acompafiaba a su album Visto y
no visto. Cuadros del Madrid rojo.** Completé cada una
de sus imagenes satiricas sobre la vida cotidiana de

la capital con un comentario en el que atacaba los
excesos, represiones y desigualdades que encontré
como propias de los defensores republicanos. Buscaba
su revancha.

Diaz encontré acomodo en el Madrid de pos-
guerra. Obtuvo una tercera medalla en la Exposicion
Nacional de 1941 con la obra Un mercado y, poco después,
entré a trabajar como profesor auxiliar interino en la
Escuela de Artes y Oficios. El 1 de octubre de 1942 se
incorpor6 como «Dibujante-pintor afecto a Proyec-
tos de Edificios» a la Direccién General de Regiones
Devastadas, donde pudo colaborar en las labores
de reconstruccién. También ese mes expuso en el
Centro Mercantil de Zaragoza una serie de pinturas
realizadas poco antes en Marruecos. A continuacion,
Francisco de Cidén ocup6 ese mismo espacio con
una serie de dibujos y acuarelas que retrataban la
situacion en que habian quedado diferentes pobla-
ciones aragonesas durante las guerras. Tuvo que
seguir al ejército franquista para «documentar» lo
que Diaz habia vivido en primera persona. El éxito de
Cidon fue superior al de Diaz. En los afios siguientes,
Diaz sigui6 participando en las Exposiciones y Con-
cursos Nacionalesy, en 1946, realizé individuales en
Bilbao y Zaragoza. Fallecio el 23 de octubre de 1952
en Madrid.
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[ Figura 1. Modelo ecuestre realizado por José Bueno, 1918.
Angel Diaz Dominguez, Tanque y caddveres, 1936-1939. ]

Fuente: Coleccién privada.

ESCENAS
DEL FRENTE
MADRILENO
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Los DIBUJOS de Diaz incluyen escenas habituales en-
tre los dibujantes de la guerra, como aquella en la que
tres soldados dialogan en la trinchera, bayoneta en
mano, en un momento de descanso.** Abrigados con
grandes capas, tan solo los gorros, de miliciano, casco
o gorra plana, los diferencian. Recordaba Chaves
Nogales, en La defensa de Madrid (1938), las dificultades
que hubo para proporcionar prendas de abrigo a los
combatientes frente a la «<profusién de cubrecabezas.
Los gorros mas bizarros se venden a bajo precio en la
Puerta del Sol. Cada miliciano se encasqueta el que
mas le gusta».t® Pero los soldados retratados por Diaz
aparecen bien equipados, como aquellos que sorpren-
dieron a Geoffrey Cox, corresponsal britanico del News
Chronicle que estuvo en Madrid entre noviembre y
diciembre de 1936: «Cubria la barricada de la primera
linea de frente un tipo de soldado que yo habia visto
pocas veces en Espafia. Eran obreros, algunos con
chaquetas de cuero, otros con gorras que tenian una
estrella roja prendida encima de la visera oscura y
reluciente. Ofrecian un aspecto muchisimo mas duro
que los milicianos de la retaguardia».’* Un aspecto
acorde con el de un soldado que Diaz retrata, solitario
y bajo la lluvia, en un paisaje rocoso y oscuro. No muy
diferente de aquel «<polaco enorme» convencido de
que Cox y su acompafante eran espias fascistas: «Este
hombre mediria unos dos metros. [...] Un escultor
podria haberlo usado como modelo del campesinado
revolucionario».’

Los relatos sobre la dureza de los combates en el
mes de noviembre que realizan Chaves Nogales o Cox
complementan bien las imagenes de Diaz: «La segunda
jornada de la defensa de Madrid ha sido durisima. La
presion del enemigo se acentlay caen hombres a
docenas bajo el fuego de la artilleria enemiga [...]. El
enemigo mas terrible es el tanque. Frente al tanque el
miliciano se siente impotente e indefenso», escribe el
primero.® Un tanque situado sobre un promontorio,
tal vez el famoso T26 soviético, remata la composicién
piramidal de uno de los dibujos de Diaz [Fig.1]. Bajo
este, solo quedan cadaveres, apenas mufiecos de

trapo. Nadie puede disparar ya el cafién situado a la
derecha. Un escenario teatral, afin al de los soldados
que avanzan entre las lomas en otra de las tintas.
Algunos apuntan el arma, hincan la rodilla o se tiran al
suelo. Al fondo, solo un horizonte de alambradas. En
los dibujos de Diaz nunca aparece «el otro», ni siquiera
esta claro que haya un enemigo. Solo hombres enfras-
cados en una lucha sin sentido en medio de paisajes
yermos. «Parecia totalmente irreal que estas siluetas
gue se movian aparentemente de forma inocente
debajo de nosotros, estuvieran dedicadas a la tarea
de matarse mutuamente con la mayor celeridad. Era
como presenciar un fantastico teatro de marionetas»,
anota Cox mientras observa el frente desde el edificio
de Telefonica.?®

Uno de los asuntos mas repetidos en los dibujos
de Diaz es el de los caidos y la posterior evacuacion de
cuerposy heridos. Victimas en las que resuena la ima-
gen de Cristo en el Descendimiento. Asi sucede con el
cadaver que transportan dos milicianos, parcialmente
cubierto por una sabana. Al fondo, otros soldados se
agitan, tal vez excavan, en la trinchera. Una ultima
figura observa desde lo alto con la mano sobre los
ojos. En otro de los dibujos, un militar carga sobre
sus hombros a un compafiero herido que presenta la
cabeza vendada. Avanzan por un camino hacia una
construccion con arco de entrada, apenas promesa de
nada: «De vez en cuando, dos o tres siluetas oscuras
salian de la trincheray se deslizaban lentamente hacia
la retaguarda. Se llevaban a un hombre herido. Por la
noche, iban a por los muertos».?

Frente y retaguardia aparecen como un mismo
espacio. Al menos no hay distincién entre el lugar que
ocupan las tropasy el de los civiles: «<Madrid era una
inmensa trinchera».?! Varios soldados amontonan ca-
daveres ante la atenta mirada de un grupo de mujeres
[Fig. 2]. Estas se lamentan, se abrazan o simplemente
seresignan ante lo que ya era cotidiano. En el horizonte,
alambradas: «Caen los hombres a docenas, a centena-
res, segados por las ametralladoras, los morteros, las
bateriasy los aviones enemigos», relata Chaves.??
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Los escenarios apenas se esbozanen la
mayor parte de dibujos: lomas, riscos, murosy, en
alguin caso, la silueta semidestruida de unas casas.
Un soldado observa un grupo de cadaveres. Uno
de ellos, desnudo, podria ser una mujer. A la
izquierda el camioén que se los llevara. Al fondo,
apenas se bosqueja la estructura de un edificio
que parece estar en proceso de construccion. Tal
vez uno de los esqueletos de la Ciudad Univer-
sitaria: «Alli, en aquel ambiente de la Ciudad
Universitaria, la guerra civil era ostensiblemente
el simbolo elocuente del fracaso de nuestra cultura
y nuestra civilizacién», escribe Chaves.?* En uno
de los dibujos mas rapidos, menos acabados, la
guerra es solo el marco que constituye la linea
abrupta de los edificios arruinados. Delante,
un grupo de mujeres aparecen ocupadas en su

[ Figura 2. Angel Diaz Dominguez, Tras la batalla, 1936-1939. ]

Fuente: Coleccion privada.

quehacer cotidiano. Las tradicionales lavanderas
del Manzanares han cambiado de escenario.

En otros dibujos los espacios son algo mas
precisos. En el interior de una iglesia, un grupo de
soldados rodea una forma ovalada situada en el
centro. Tal vez estan cocinando. Al fondo, un re-
tablo de columnas saloménicas con la figura de la
Inmaculada o de una santa. A sus pies, el sagrario
aparece abierto, tal vez profanado. Resulta dificil
concretar cual de las iglesias de Madrid pudo
captar Diaz, si es que se trata de un espacio real y
no imaginado. El retablo puede recordar al de la
capilla de los Naturales de la colegiata de San Isidro,
incendiada durante los tumultos de julio. Pero hay
ejemplos similares en otras iglesias madrilefas,
que, en los mejores casos, se desacralizaron para
recibir un nuevo uso.

MADRID ERA EL FRENTE. DIBUJOS DE ANGEL
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[ Figura 3. Heridos evacuados, 1936-1939. ]

Fuente: Coleccién privada.

Ante la gran puerta de un edifico, un grupo de
civiles observa cémo bajan de un camion a los heridos
[Fig. 3]. Sobre la camilla dos pequefios cuerpos: «Cuan-
do en una camilla llevan a una pobre muy despanzu-
rrada o a un nifio que ya no es mas que un revoltijo de
traposy sangre, la muchedumbre de curiosos se siente
estremecida por el horror. Cuando el que pasa exanime
en las parihuelas es un varén adulto, el hecho, por espe-
rado, parece naturalisimo y nadie se siente obligado a
conmoverse. La capacidad de emocidn, limitada, exige
también economias», anota Chaves.?* La fachada del
edificio dibujado por Diaz recuerda en formas, aunque
no en dimensiones, a la del hospital San Carlos de Ato-
cha, bombardeado el 18 de noviembre: «En el hospital

San Carlos, el estruendo de los aviones desaté el panico.

Muchos de los heridos eran mujeres y nifios, heridos en
los ataques precedentes, y el sonido de los motores que
volvian hacia ellos eran mas de lo que podian soportar.
Gravemente heridos, intentaron meterse debajo de

las camas o lanzarse a los pasillos. Las luces se habian
apagadoy en la oscuridad se ofa un llanto histérico».?
«;Ddénde estaba la logica militar en el episodio del Hos-
pital San Carlos?», se interroga Cox.?

La escasez de viveres convirtié las esperas para
el abastecimiento en parte de la rutina. Asi aparece
recogido en dos de los dibujos de Diaz. En uno de ellos,
una larga cola de figuras espectrales esperan ante un
grupo de edificios parcialmente destruido. Es el nuevo
paisaje urbano. Dos mujeres, una ancianay una joven
con un bebé en brazos, regresan conversando, tal vez
hayan obtenido algo. La escena no es muy diferente en
el segundo dibujo. Hombres mujeres y nifios perma-
necen a la espera, con cestas y bolsos vacios bajo el
brazo, en una cola que carece de principio y final. Todo
vigilando por la atenta mirada de un miliciano: «La
escasez de viveres hace que se formen a la puerta de
las tiendas colas interminables de mujeres y chiquillos
que permanecen dia y noche a la intemperie, bajo la
amenaza de los bombardeos. Los comerciantes elevan
los precios de dia en diay aun de hora en hora. La
Junta de Defensa acuerda fijar los precios a que han de
venderse las subsistencias y se esfuerza intilmente
por conseguir que rijan, a lo menos, durante siete dias,
y solo de semana en semana puedan irse elevando»,
anota de nuevo Chaves Nogales.?”
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Los bombardeos también terminaron por hacerse
cotidianos. Cox insiste en que los intentos de hundir la moral
de la poblacion con los ataques, forma moderna de guerra,
fracasaron. Pero el miedo erareal y las imagenes de la pobla-
cién atacada por los aviones un eficaz medio de denuncia y
propaganda. A los casos ya conocidos, cabe afadir uno de los
dibujos de Diaz en el que un grupo de mujeres y nifios se protege
ojos y oidos de unas explosiones que en realidad no vemos
[Fig. 4]. Solo una mujer permanece firmey gira su cabeza para
mirar de dénde procede el peligro. Al tiempo, levanta y aleja en
direccién opuesta el bebé que lleva en brazos. En el arranque
de «jMasacre, masacre!», el primero de los relatos que forman
Asangre y fuego, Chaves Nogales describe las sensaciones que
se producen en esos momentos: «Al sol de la mafiana la bomba
de aviacién que cae es una pompita de jabén que en un instante
raya el cielo azul de arriba abajo. Vibra al sentirse herido el gran
diapason del espacio y, luego, si se esta cerca, se sufre en las
entrafas un tirén de descuaje como si le rebanasen a uno por
dentroy le quisieren volcar fuera. El estomago, que se sube a la
boca, y el timpano, demasiado sensible para tan gran ruido, son
los que mas agudamente protestan. Esto es todo. [...] Después,
comienza el espectaculo de la tragedia».?®

Los dibujos de Diaz Dominguez, como los de Horacio Ferrer
y Berdejo o los relatos de Cox y Chaves Nogales, dan cuenta de
una ciudad convertida en linea de frente durante mas de tres
afios. Una ciudad que Diaz no abandon6 en ningln momento
y una lucha de la que no particip6 pero que vivié de primera
mano. No existen los testimonios libres de la ideologia de su
narrador, pero tal vez lo mas singular de este grupo de dibujos
es que estan muy lejos de la propaganda, con protagonistas
andénimos y enemigos invisibles, sin héroes ni villanos; tan solo
victimas. No hay recreacion en la barbarie ni embellecimiento
de posibles hazafas. Quiza Diaz no los mostr6 porque eran
extrafos a su propio contexto. No encajaban en el discurso
dominante ni durante ni después de la guerra. Quedaron como
un ejercicio intimo. Un ejercicio de memoria.

MADRID ERA EL FRENTE. DIBUJOS DE ANGEL
DIAZ DOMINGUEZ EN LA CIUDAD SITIADA
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[ Figura 4. Angel Diaz Dominguez, Bombardeo, 1936-1939. |

Fuente: Coleccion privada.
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