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EL PRESENTE ENSAYO TRATA DE ALGUNAS REFLEXIONES ACERCA DEL
SURGIMENTO DE LA DIVERSIDAD DE LOS TIPOS DE OBJETOS QUE
SE DAN EN EL DISENO INDUSTRIAL CONTEMPORANEO. CONSTA DE
DOS PARTES; LA PRIMERA, DA UNA BREVE MIRADA A LA NOCION DE
TECHNE, EL PLATONISMO GEOMETRICO Y LA TEORIA ARISTOTELICA
DE LAS CUATRO CAUSAS, QUE EN LA FILOSOFIA GRIEGA DA CUENTA
DE LAS RAICES QUE IDENTIFICAN EL TELOS DEL OBJETO UTIL,
AL MENOS EN OCCIDENTE. ESTAS RAICES A GRANDES RASGOS,
AUN EN EL SIGLO XIX MANTENDRIAN SU INFLUENCIA EN LA BASE
EPISTEMOLOGICA Y TECNICA PARA EL ANCLAJE DISCIPLINAR
DEL DISENO INDUSTRIAL, PRESUPUESTADO EN SU ORIGEN PARA
CONCEBIR OBJETOS MATERIALES UTILES Y BELLOS; EN LA SEGUNDA,
SE TRAZA UN ESBOZO CRITICO QUE ESTA CONCEPCION FUNDADORA
ENCUENTRAEN EL DEVENIR DE LA DIVERSIDAD DE LOS OBJETOS, LA

TECNOLOGIA, Y LOS MODOS DE PRODUCCION CONTEMPORANEOS O

PALABRAS cLAVE: DISENO — OBJETOS — FORMA -



POSINDUSTRIALES. LA CREACION OBJETUAL CONTEMPORANEA
PRESENTA UN ALTO CARACTER EMERGENTE, EL DISENO Y LA
PRODUCCION DE LOS OBJETOS VAN ADQUIRIENDO TANTO NUEVOS
FINES COMO MEDIOS, EL DISENO DE ESTE MODO, TRASLAPA
FRONTERAS, A TRAVES DE MUCHAS DE SUS OBRAS FUSIONA
FRONTERAS CON OTRAS DISCIPLINAS, VISITA OTROS SABERES Y
HACERES. YANO DEPENDE, TAN SOLO, DEL ESCENARIO DE LO MASIVO
NI DEL SUSTRATO PASADO O ACTUAL DE LO INDUSTRIAL, PARA SU
REALIZACION. LAS CLAVES QUE IDENTIFICAN EL FENOMENO DE LA
VIGENCIA, PERMANENCIA, Y LO QUE HACE RELEVANTE AL DISENO
COMO DISCIPLINA'Y LE AMPLIA SU SENTIDO, SE LOGRA EN GRAN
MEDIDA PORQUE ES ASUMIDO COMO UNA ACCION EPISTEMICA,
ESTO ES, PENSAR Y HACER EN Y POR DISENO,' FRENTE A RETOS
QUE SURGEN Y LE PROMUEVEN OBJETOS DE TRABAJO A PARTIR DE

LOS DESCENTRAMIENTOS DEL MUNDO CONTEMPORANEO.

— FINALIDAD — EMERGENCIA — CULTURA



LA TADEO - DE ARTE

LOS O8JETOS
EN LA HISTORIA
Y LA FILOSOFIA

Los OBJETOS, COMO LAS TéCNICAS, son
protagonistas de primer orden en la historia

de la civilizacién y la cultura de la humanidad.?
Occidente con su proceso expansivo le ha confe-
rido gran importancia para la construccién de la
realidad humana en su relacién con la naturaleza
y con los otros hombres, fomentando para ello la
mas creciente dindmica de produccion de objetos
materiales, en particular durante los ultimos
cuatro a cinco siglos. Este crecimiento, vertigi-
noso e irrefrenable alcanzé un cénit en la reciente
sociedad tecnoloégico-industrial moderna. Sin
embargo, a pesar de su protagonismo que ha
posibilitado el acceso y adaptacién de casi cual-
quier entorno a los humanos, los objetos mate-
riales, y quienes los hacen o conciben, han tenido
a lo largo de la civilizacién occidental asignados
lugares opuestos, secundarios o inferiores frente
a, por ejemplo, las actividades e influjo de las
profesiones dedicadas a la theoria.

El objeto concebido en el mundo material, ha
hecho parte de lo tratado en aquello que desde
los griegos es conocido como la techné. En la
filosofia griega tanto los objetos como las ideas
fueron ubicadas de forma separada y opuesta.
Es la forma como opera el dualismo propio de la
légica en la racionalidad occidental. Esta visioén
promovié una divisidén entre teoria y practica, o
entre pensary hacer. La realidad vista de esta
forma ha separado el mundo en dos partes, una
siempre mas relevante esta conformada a partir
de ideas, teorias, en general del pensamiento; la
otra se configura por la dimensién de un mundo
de objetos materiales (sus técnicas y técnicos).
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Solo entrado el siglo XX, esta forma de entender
la realidad empez6 a ceder paso a la posibilidad
de explorar, pensary proponer otras reflexiones
sobre cdmo adquieren y hacen adquirir sentido
los objetos. La filosofia materialista de Marx, las
reflexiones de Benjaminy el pragmatismo de
Dewey, son ejemplos de visiones criticas al res-
pecto de lo artificioso de la mencionada divisién.

El objeto moderno del disefio industrial, tiene
raices en la concepcién metafisica de la filosofia
griega. Algunos complementos epistemold-
gicos se encuentran en varias obras de Platéony
Aristoteles en las que plantean conceptos sobre
la techné.

En Platon, la techné, es el arte de gobernary
debe tener como fin eliminar la tyché que para
los griegos era lo no controlado, lo azaroso o
emergente, ante lo cual se deberia anteponer
una buena techné. Esta, entonces, es la buena
instrumentacion de cosas y métodos practicos
al servicioy beneficio de las ideas. Las ideas
platénicas estaban revestidas, asimismo, de
unos presupuestos morales. Se encuentra una
taxonomia moral del tipo de cosas que se conce-
bian como correctas y que dejan determinado el
tipo de objetos que mediarian, su realizacion se
encuentra en un didlogo en La Repiblica,®* donde
Glauco, hermano de Platén, predica:

“existen tres formas para que las cosas sean
buenas: buenas en si mismas, como las alegrias
y los placeres; buenas por si mismas y por sus
consecuencias, como la inteligencia o la salud;
buenas tan solo por sus consecuencias, como por
ejemplo la gimnasia y las profesiones”.

Tal como los objetos tedricos del conoci-
miento y de la virtud, del mismo modo los
objetos materiales y Utiles producto de la techné,
provienen en principio, de algo en un estado
perfectible: amorfo, algo ininteligible, con origen
natural; por esto mismo desordenado, caético, a
través de un proceso intencional se lo pasa por el
cedazo organizador de la razén o de la destreza
técnica, pudiendo lograrse otra naturaleza de un
estado mas perfecto.

Los objetos todos, provendrian de la materia
del mundo en estado desorganizado y es través
de un método (la técnica) que con la destreza
eximia lo hace bello, entonces, puro.*

Posteriormente, Aristoteles se apartara de
su maestro y propondra una vision sustancia-
lista de los objetos y las cosas y lo hace a través
de su teoria causalista o de las cuatro causas,’
planteando el concepto del hilemorfismo.

La sustancia para Aristoteles es un compuesto
entre la materia (hyle) y forma (morphé), al
considerar que las cosas estan compuestas por
dos tipos de sustancias; las primeras, que a su
vez son la causa material y, las segundas, que
son la causa formal. Las sustancias primas o
primeras estan siempre sujetas al cambio por
alglin medio y son particulares; por su parte las
sustancias segundas son universales.

En la causalidad aristotelica todo tiene un
trazo a partir de formas de produccion plani-
ficadasy organizadas segun fines y medios.
SegUn sus propias observaciones, en la natu-
raleza los seres vivos son una manifestacién
formal que ha surgido como respuesta a una
causa que la origind, todo lo cual, puede extra-
polarse hacia el mundo de lo artificial. El reto
de un artista, artesano o arquitecto consiste,
de este modo, en: tomar una cosa desorde-
nada que fue arrojada por la naturaleza, la
cual no tiene un sentido aparente; y, volcando
sus destrezas técnicas y cognitivas, producirle
una transformacion ordenadora a través de la
aplicacién de dimensiones y proporcionesy el
uso de instrumentos técnicos, asi, se convierte
la materia en un objeto lleno de intencionalidad
humana, con la que se le configura sentido a la
materia con funciones pasivas o activas para
ciertos fines particulares.

DEL OBJETO A LOS OBJETOS DEL DISENO INDUSTRIAL
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MODIRNIDVD Y
EPIOWOTEMOLOBS9IA

DEL D~SENO

ELEMENTOS FILOSOFICOS platonicos y aristotelicos se
complementan conjugando en sus técnicas principios
pitagéricos y geométricos euclidianos, lo que sumados
con los refinamientos en las mismas técnicas y la apa-
ricion mas estructurada de principiosy teérias, por
ejemplo, en la arquitectura en varios momentos histoéricos
—con una influencia fuerte del Renacimiento— fueron la
base de las formas que se representaron en la construc-
cién artistica, arquitectonica y objetual, que inspiraria la
creacion de la Bauhaus en los albores del siglo XX, para
lo que seria una escolastica industriosa de los objetos. Es
importante sostener que para efectos de la concepcion
de los objetos del disefio en la mayor parte del siglo XX,
la sustancialidad y el idealismo formal seguirian siendo
latentes en la estructura epistemoldgica del disefio
industrial en la concepcién y configuracién de los objetos
y sus formas de representarlos, manteniendo fidelidad a
los principios ideales clasicos, estéticos de perfecciony
belleza de Occidente.

El disefio moderno logré un reconocimiento y estatuto
social y econémico de quienes conciben el mundo obje-
tual de la cultura material. Como profesion desplazaria al
artesanado victoriano logrando su insercién en la divisién
internacional del trabajo, al manifestarse su necesaria
participacion dentro del circuito econémico industrial.

El disefio se convertiria en el motor para las crecientes
dindmicas de consumo que han sostenido y mantenido la
economia capitalista y sus mercados.

e 4.6
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EL MUUDDO

CBECIWNTE

DE LOS

OQOJETOS

POR DISEMO

DENTRO DEL USO DEL LENGUAJE COTIDIANO se da
una casi obvia asimilacion como sinénimosy con-
ceptos a las palabras: objeto, cosa, aparato, artefacto,
mercancia, producto, dispositivo, etc., para dar por
comprendido todo aquello de caracter, mas o menos,
material que sin mayor diferenciacién de algun tipo,
ni de su propia naturaleza intrinseca, tiene alguna
utilidad y funcién en una practica, oficio o entorno. En
este escrito vamos a asimilar el término objeto a todos
los demas que se asumen como sindnimos.

La busqueda de una distincion entre estas pala-
bras podria tener un aparente caracter superfluo, sin
embargo no lo es, en tanto que, el &mbito del mundo
de todo aquello que genéricamente denominamos

“objeto” 0 “cosa”, ha pasado, durante la historia

del hombre hasta la modernidad, de unas pocasy
comunes y por casi todos conocidos, a una increible
miriada expansiva de estos. Se ha hecho transito de
la apropiacion de pocas cosas dadas por la natura-
leza, con una nominacién general y muy limitada; a la
configuracién y adaptacion de objetos pensados para
operar de forma inmediata o mediata, complejay
altamente desconocida por la mayoria de los hom-
bres, dando lugar a la formacion de otra naturaleza,
con nominaciones especificas y taxonomias infinitas.

Elfenomeno exponencialmente creciente de la
artificialidad por los objetos, se ha dado en particular
en una fase muy reciente de la humanidad. Un modo



de testimoniar esto, adémas, de los tradicionales
museos para objetos que fueron protagonistas en un
momento del tiempo, se torna interesante la actual
generacién de nuevos museos® para objetos muy
especificos y sofisticados.

Sorprende alin mas encontrar en las ultimas
décadas un hecho que refleja de manera muy propia
la conformacién econémicay politica que el mundo
ha ido adquiriendo; consiste en la generacion de una
museografia que se lleva a cabo en grandes edificios
hipermodernos, donde se exhiben como piezas de
museo, objetos actuales o “recién envejecidos”.’

Lo que estos museos pretenden exaltar en lo que
se muestra, mas que la denotacion de los objetos

mismos, son las connotaciones que estos infunden
estrategicamente en los mecanismos del deseo que
tan habilmente han refinado la psicologia y la eco-
nomia del consumo, para el fomento de la depen-
dencia adquirida, individual y colectiva, haciay por
los objetos,® oscilando entre lo banal y lo conspicuo.

Otro testimonio cultural es el coleccionismo, en
el que inimaginadasy codiciadas colecciones de
objetos, gran parte de ellas en poderosas manos pri-
vadas en todo el mundo, se encuentran en un circuito
nada despreciable de transacciones comercialesy
simbolicas. Las colecciones y los museos tiene una
gran relacion cooperativa.







O9JETOS,
TEONOJOGIA

Y COUNTwWXTOS

PARA UNA MIRADA AJENA y distanciada de los detalles
del mundo de los objetos, estos de forma particular no
existen, o a lo sumo son muy pocos. Para quién mira
asi, indistintamente, a todos los objetos del mundo,
estos son meras cosas, genéricamente cosas, reales o
abstractas, adjetivas u objetivas.

Quien mejor apoya esta idea es el filésofo Ludwig
Wittgenstein, a inicios del siglo XX el formularia una
concepcion del lenguaje con la funcién de posibilitar
juegos sociales, que se efectiian a través del uso de las
palabras;® de este modo la construccion del sentido de
la realidad se vuelve hechos y cosas u objetos si se pre-
fiere; estos no adoptan anonimato ni generalidad,
se refieren a algo especifico que se decanta en un pro-
ceso practico, social o cognitivo. Esta visidn filosoéfica
tan novedosa guarda relacién con dos hechos; primero,
el rigor de las disciplinas cientificas exigido para la
diferenciaciéon que impone el orden de las taxonomias
que registran y validan la diversidad encontrada en la
naturaleza; y, segundo, por la creacion de comunidades
o sociedades con lenguajes y jergas muy especializadas.

En un hipotético ensayo de una taxonomia del
mundo genérico de un estado natural de lo material,
a las cosas, se les podria considerar como el conjunto
de todo aquello a lo cual se puede hacer referencia
por tener entidad concreta o abstracta, un siguiente
conjunto contenido, es el de los objetos, si seguimos su
etimologia como algo proyectado fuera de si, fuera del
ser del hombre, es decir que el objeto para dejar de ser
cosa ha debido pasar por un proceso humano® (aunque
no solo), que lo ha adecuado, adaptado, mejorado,
recreado, es decir, disefiado para ser convertido en un
medio auxiliar mas o menos significante para la cone-
xién humana con el mundo de la vida.

Posterior al reino de las cosas y su(s) division(es)
en objetos, es factible encontrar por su parte otros
taxones: clases, drdenes, familias, géneros y especies,
que van tornando, segun se distancien del reino de las
cosas, en particulares, especializados y diferenciados
a los objetos. Esto conlleva la posibilidad de poder ser
objeto de un tratamiento terminolégico distinto —sobre
el cual no profundizaré aca— donde estarian: instru-
mentos, herramientas, artefactos, dispositivos, apa-
ratos, maquinas, etc., seglin devenga su complejidad y
entorno de actuacion.

Los humanos viven simultaneamente mundos
diversos, cada vez mas pletdricos de objetos que
pueden ser: emergentes, vigentes, decadentes,
extintos, nocivos o peligrosos, bienhechores, etc.,
todos con su nombre propio y tan particular, como
funciones singulares supone su existencia material y la
nuestra; en gran medida, el disefio y los disefiadores
han estado presentes de modo substancial propiciando
esta realidad, participando de la escision del hombre
con la naturaleza,™ dando vida a nuevas entidades que
comparten su Ser en una simbiosis con lo humano (De
Rosney 1996).

De modo que, la diversificacidén y especializacion de
los objetos produce paisajes objetuales (artefactuales)
complejos, los cuales a su vez demandan nuevos cono-
cimientos y otro tipo de individuos que los operen.

Forman una especie de ecosistemas artificiales en
los que se condensan en multiples tipologias; estruc-
turan nichos productivos que funcionan dentro de
sistemas socio-técnicos12, formando taxones que se
renuevany complejizan.

También, se adecuan en paisajes culturales de la
posmodernidad, haciendo parte de otras formas de la
nueva produccion cultural y artistica (acerca de lo cual
se ampliard mas adelante).

La tecnologia actual, es el factor que en gran medida
incide en tener o no la posibilidad de disefiar acorde a la
naturaleza compleja que adquieren los objetos contem-
poraneos, provocando una ruptura entre los objetos
surgidos a partir de los medios técnicos mecanicistas
de las anteriores revoluciones industriales. Este es el
gran desafio que enfrenta el disefio industrial original
en estos tiempos hipertecnolégicos.

Alos objetos o artefactos que a través del disefio
promueve la vanguardia tecnolégica se les puede
identificar con un caracter diferente y pertenecientes
al orden de lo discreto;™® estos son objetos o artefactos
que le ganan entropia al entornoy se la comparten
a sus usuarios; los objetos del disefio tradicional, en
cambio, son de caracter continuo,'* son objetos pasivos
y en un estado de orden absoluto, ahi se expresa la
propia episteme del disefio industrial de origen escolas-
tico, persiguiendo el establecimiento del orden morfo-
l6gico candnico para estos; a estos objetos cederan la
entropia al entorno que los recepciona incrementan-
dose a costa de estos.
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ESTE ENSAYO PLANTEA la evidencia de una
fatiga en la concepcién normativa mera-
mente cosificante que promueve el concepto
objeto por parte del disefio; hay bordes
problematicos a la pretension de preservar
de manera ortodoxa sus medios y fines. Si
siguieramos a Aristoteles con su teoria del
actoy la potencia,’® solo se podria seguir
reflejando de manera parcial la potencia de
uno, dejando abandonados otros actos que
puede enfrentar el disefio.

En el apartado anteriorsevié unretoy
potencialidad del disefio: las nuevas tecnolo-
gias; el problema que presentan estas, para el
disefio industrial en un pais periférico como
Colombia, son sus procesos continuos de
desindustrializacion, sus precarias politicas
industriales y su enfoque en el desarrollo
priorizado por una economia extractivista, en
su condicion de laboratorio de ensayo de las
politicas neoliberales internacionales.

El otro reto y potencia que se soslaya aca
es el acercamiento fronterizo entre disefio-ar-
tes-cultura. Este vinculo interdisciplinar que
ademas se facilita por la naturaleza nota-
blemente menos rigida de estas disciplinas
y campos de estudio, esta brindando un
enorme campo de trabajo

El disefio se le reconoce como un espacio
que admite nuevas posibilidades de crea-
cién emergente. La disminucion del caracter
industrial, puede asumirse como una opor-
tunidad de otras formas de produccién de
objetos, de sentido y de concreciones. De lo
contrario lo deja instalado en una técnica
regresiva, generando meramente signos
ornamentales, un anacronismo conservador
que hace manifiesto el desconocimiento, por
ejemplo, del caracter y cambios en las institu-
ciones de la cultura.

Hay una produccion filoséfica y sociolé-
gica proveniente de corrientes hermenéu-
ticas, y criticas con matices distopicos,*

dentro de los cuales también el disefio cobra
cada vez mayor atencién y protagonismo
para comprender algunas dindmicas contem-
poraneas de sobreproduccion y consumismo.

También se usa como bastion multi-
proposito (design thinking), van desde la
innovacién social hasta la creacion de
macroinstituciones.

Arroja interesantes luces las nuevas
formas, ademas de las normativas, que el
disefio ha adoptado para seguir haciéndose
posible, hay disefio de objetos intangibles: de
servicios, de experiencias, donde el producto
se carga en la memoriay no en la maleta, se
disefian objetos efimeros que cobran vida
y sentido por instantes, luego se agotan, se
disefian objetos animados que viven en sus-
tratos magnéticos y en cubos de vidrio con
ambientes controlados, se disefian espacios
de participacion ludica y estética sin criterios
de mandato.

El disefio ha devenido diverso, no ha
dejado de hacer objetos inertes, tan solo ha
abierto el abanico de posibilidades de res-
puestas creativas y sigue llamandose disefio,
lo que estd en duda son sus adjetivos fijados.
Esas son las sombras de aquello del para-
digma del cual surgio.

Multiples causas pueden tener relacién
con esto; se pueden encontrar en las dina-
micas de la cultura, en el acceso y uso de las
nuevas tecnologias, en la desestructuracion
producida por los modelos globalizadores
sobre los modos productivos locales, en los
movimientos y activismos ambientalistas,
entre otros. Todo esto posibilita variaciones
en los modos de expresion del disefio.

Es benéfico para la salud del disefio
permitir pensarlo y pensarlo seriamente, sin
exégesis exaltantes, con realismo historico;
ademas de, cuando las posibilidades reales
lo permitan, hacerlo, aun cuando no sea
siempre a través del objeto.

DEL OBJETO A LOS OBJETOS DEL DISENO INDUSTRIAL
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CITAS Y REFERENCIAS

1 Nocién que eninglés es muy reconocida como

Design Thinking, este es un campo de estudio con
multiples actividades, asumido de forma transver-
sal, interdisciplinar, o metadisciplinar si se quiere.

2 Algunos textos al respecto son de referencia

indiscutible, por ejemplo como la mayoria de

la amplia obra del reconocido historiador de la
técnica, el francés Bertrand Gille, en la que hace
un recorrido desde Grecia pasando por un analisis
de laingenieria del Renacimiento hasta llegar a la
Europa industrial del siglo XIX; otro autor menos
conocido pero muy importante desde el punto de
vista de la cultura es Norman Pounds con su obra:
La Vida Cotidiana; historia de la cultura material. Un
autor notable de un estilo historiografico critico es
Lewis Munford; otro gran investigador con mas de

70 libros sobre la historia de la tecnologia y la civili-
zacién china es Joseph Needham, poco reconocido

en el medio.

3 Platon, Republica, libro VII, 1-3,513-18.

4 No essorprendente entonces encontrar que para

la Bauhaus era un fin escolastico la retoma del pla-
tonismo geométrico representado en los sélidos
de la estética griega, para que fuesen las formas
paradigmaticas con las que debian hacerse tras-
lados a la constitucion de los objetos industriales
para la cotidianidad de la modernidad del siglo XX,
alograrse con el disefio.

5 Metafisica, libro 1, 3.

6 Como ejemplo estan: Museos de La Ciencia; Las

Tecnologias; La Historia; Arte Contemporaneo,
etc. Del mismo modo en los museos conocidos
mundialmente como de Arte Moderno, se amplian
los espacios de exhibicion de objetos que en un
principio fueron generados con un fin comercial

y sin mas proposito que el de tener una utilidad
elemental, y han terminado convertidos eniconos
de la cultura material contemporanea, son objetos
de disefio que propician eventos de culto popular.

de disefio como: automoviles; deportes; relojes, el
museo de los objetos del objeto.

8 Elobjeto-mercancia al cual nos referimos en este

punto encuentra una consideracién muy vigente
por Carlos Marx en su obra El capital.

Varias reputadas marcas de productos comerciales

10

11

12

13

14

15
16

Para este punto se sugiere ver una de las dos obras
principales de Wittgenstein: Las investigaciones
filosoficas, en la cual se propone el sistema desde
el que se plantea la generacion de un cambio en

la concepcioén del lenguaje como un sistema que
mantiene su vitalidad funcional con el uso social
bajando la prioridad al aspecto normativo o légico
que habia sido tan priorizado antes.

Es reconocido que muchas especies animales, ade-
mas de la humana, producen “objetos” o realizan
cosas, algo que ha tenido que ser aprendido en el
tiempo en el entorno por adaptacion y seleccion
natural. Un problema de evolucién.

Este es un problema filoséfico, cientifico y humano
muy duroy altamente algido en el presente, pero
probablemente resoluble tan solo con el deveniry
el tiempo... la evolucion.

Un ejemplo queilustra esto es la region de Silicon
Valley en California (EE.UU.), un verdadero ecosis-
tema con otra naturaleza productiva, asi muchos
de los objetos que alli se lleguen a disefary pro-
ducir, sean operados en nichos mas anclados en el
tiempo.

Lo discreto aqui refiere a aquellos objetos que en
una cantidad y cualidad iguales, considerandoles
un punto cero de existencia, son puestos en inte-
raccion con su operador o usuario, producto de lo
cual cobraran cada uno, configuraciones diferen-
tes, prestaciones mas o menos aumentadas. Todos
los objetos por lo tanto seran diferentes al cabo
del tiempo; la cualidad de la interaccién serd deter-
minantey las principales cualidades de los objetos
no son las meramente formales.

Lo continuo refiere a que las cualidades que
objetosiguales pueden tener desde un punto cero
de existencia, luego de lo cual, producto de la
interaccién con su operador o usuario, no podran
cobrar configuraciones diferentes, o una presta-
cion mas. Todos los objetos por lo tanto seran mas
o menos iguales al cabo del tiempo, la cualidad de
lainteraccion no serd determinante.

Metafisica, libro IX, 1.

Varios son los autores que en las Ultimas déca-

das han teorizado de forma interesante sobre el
mundo y sus cambios, dentro de cuyas obras juega
algunrol, de uno u otro modo, explicita o implicita-
mente el disefio, visto como sistema de disposi-
cionesy ya no tanto, ni tan solo, como productor
de objetos. Ver, por ejemplo, Lipovetsky, Bauman,
Latour, etc.
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