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" L'Explose. Obra: Diario de una
crucifixion. Direccion: Tino Fernandez.
Dramaturgia: Juliana Reyes.

(Foto: Zoad Humar)
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Esto es también un ejercicio de memoria.
Entre abril y mayo 2011, llevé a cabo una re-
sidencia artistica en la ciudad de Bogota en
la que intentaba desmontar la idea de deba-
te tedrico como un acto performatico. En un
inicio, con este “debate escénico”, pretendia
realizar una serie de encuentros tedricos con
personas del ambito de la danza bogotana,
proponiendo una serie de dispositivos de dis-
cusion en los que el cuerpo estuviera sometido
a distintas condiciones espaciales, posturales y
sonoras. La apuesta era analizar si la mane-
ra en que se discute cambiaria notablemente
el curso de la discusion. No llegué a conclu- ~
siones claras, pero si a un reconocimiento de . -
distintas maneras de trabajar y discurrir, a un -
verdadero encuentro con otras sensibilidades
y a una solitaria pero enriquecedora reflexion .
en torno a las nociones de lenguaje / gesto / :
dispositivo / cddigo, y a mi relaciéon con és-
tas como coredgrafa y bailarina. La idea de
evento escénico se diluyé en el camino, y ter-
miné siendo lo menos importante para este
proceso; sin embargo, esto me obligd a re-
plantearme maneras de concebir mi funcién
como artista escénica, invitindome a colocar-
me mucho mas del lado de la mediacion que = [~
dela presentacion. [T
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Concretamente

El proyecto Col-debate es un viaje en el que el proceso de encuentro
forma parte del proyecto mismo. Con un afan de entrar en el didlogo
para organizar un didlogo, se dio un dialogo real, lleno de imprevistos y
verdaderos intercambios. Aqui surgieron ya algunas preguntas: ;cémoy

Curso intensivo

de wuayuu Reencuentro
Riﬂhacha Lﬂtte
Maicao

Thomas

e

. : . e o Uribia
desde donde se plantea una residencia artistica en un contexto institu- Encuentro Palomino
ional? ; 2 ? 5 C¢ i
cional? ;De qué maneras se ,establecen los contactos? ;Como Olguita Cabo de la Vela
se presenta uno cuando esta en un contexto en el que Astergio Pinto
es absolutamente desconocido, pero en su calidad
de extranjero es portador de aprioris? ; Como
escapar de todo esto, o al menos no dar
5 ]
nada por hecho? Después de mucho Encuentro con

movimiento dentro de la misma ciu-
dad, mi estancia bogotana resulté
ser algo mas o menos as:

Natalia

Trasteo
/ Macarena
Encuentro con

Maria Paula Alvarez
y Camilo Betancur

Rodrigo

Inicio de sesiones de trabajo

/ en espacio Ambimental
Matalia Orozco

Margarita 2° Encuentro

Encuentro
Victor Viviescas

clases en Encuentro el proyecto no se vinculara
danzaooml;l-rhh“'"““- Andrés con estudiantes de la maestria...
I Rafa
subida a la montana

Taller de Alexander de la calle 70

con Bobby

Contactos ... danzacomun
Sandra Gémez Almuerzo
/ Encuentro Sofia y Margarita o I
. : Eduardo Ruiz Encuentro °S1ONEs €n fa
Mexico DF - Bogota Txalo Toloza Biblioteca Luis Angel Arango
Aniara Rodado
Encuentro
Jon y Maite Encuentro
\EHCUEEE/_/,/ Carlos Ramirez i
Maia Charla tecnologia
Cristobal (ambimental)
Xcrismbal se vuelve E:: IL::-:EI:Z a
sonidista y complice Encuentro Jenny Fonseca
Alex y Mafe Y

Encuentro
Obeida Benavides

Encuentro
Jair Luna

Encuentro
Johanna
Asher
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a pura verdad
AyB
Inauguracion
mpulsos
Baldio
Sonia Gomez
Estantres
Espectadora de Alex en Wonderland
Arrebato
Marie Chouinard
Proyecto Tempestad
ach, Mal Pelo
Motacién y M
Mclintire Project

Dixon QUintana
Soraya Vargas

Reencuentro con
Benjamin Kamino
Coloquio Impulsos



Dispositivo 1
sesion de entrenamiento Mixto (Laura, MariaPaula
Rodri, Juan, Margarita,
Camara de danza Obseida, Andrea, Andrés,
Natalia)
Encuentro
Jose Luis Tahua
Café Florida
Dispositivo2
Danzacomuin
espejo, parejas, escuchar
acostados, discusidn...
Encuentro
Cortocinesis
One day One dance
Skype Andrea Pelaez

Encuentro Bellaluz

Clase de ballet en

Se establece
ELLENGUAJE £ la casona de la danza
valde Trahai Mclintire...

como tema centrale
Ademds, el gesto...
el dispositivo

Concierto
Frente Cumbiero

s orees T
|

Descubrimiento
Vazquez & Cebollas
Encuentra Don AlLfredo
Encuentro vecino Pablo

Encuentro

Paisa Cena con equipo
de Baldio y Adrian
Encuentro con ?

Dispositivo 3
Cortocinesis, (circulo
concentrico, excentrico,
improvisacion, debate)

1er Encuentro
Ministerio de Cultura

Dispositivo 4
estudiantes ASAB
.o s hizo...

Viaje de paseo
Cali
Costa parifica

Villa de Leyva

Dispositive 5

«pendiente..

Intercambio con el
pintor Camilo Betancur

Dispositivo fiesta
Jueves 9fjunia, 19:30
Ambimental

DEO

Despedida Bogota -México DF
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Los dispositivos

Se planearon varios dispositivos de discusion. En cada uno, se pensaron distintas maneras de enmarcar los encuentros a
partir de los factores existentes. Estos factores fueron los siguientes: nimero de personas que participan, sonido (grabado
o grabando), maneras de disponer un espacio para que las cosas se den de una u otra manera (sillas, espejos, distancias),
una camara de video, mi cuerpo, acciones especificas, elementos placenteros informales (galletas, alcohol, botana), dura-
cion. Estos son algunos ejemplos de las maneras en que se planearon los encuentros:
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Con la clara intencién de provocar una po-
|émica y con la necesidad de compartir otras
visiones con nuevos complices, aporté una se- el artista sonoro que me acompafé en esta re-
rie de textos en detraccién a la danza de otros  sidencia (el chileno Cristébal Carvajal) y por mi.
implicados mexicanos. Estos textos, a cargo  Ademas, a manera de recuerdo se intercalaron
de Gabino Rodriguez, Héctor Bourges y Esthel  grabaciones de sesiones anteriores y algunas
Vogrig, se cuestionaban sobre la funcion artis- instrucciones espaciales que habian formado

tica de la danza. ;En qué momento la danza parte de los otros encuentros como:
se convirtid en un ejercicio estético para ser

visto y no para ser hecho? ;Por qué la danza
(pensando en la creacién contemporanea) se
apoya tanto en otros recursos para validarse?
Ante mi propia incapacidad de respuesta a es-
tos interrogantes, decidi ponerlas a discusion,
para lograr la articulaciéon de una respuesta
posible, desde miradas distantes y objetivas.
De manera tal vez inconsciente, pasé nueve
semanas intentando articular una respuesta a
favor del lenguaje del cuerpo como algo vali-
do por si solo, sin necesidad de otros recursos
gue la legitimaran. De ahi, la reflexién sobre
la idea de gesto como la comunicacion de
una comunicabilidad.

bar, en un espacio de ocio, un antro, una pista
de baile. Esa noche sonaron pistas elegidas por

Instruccion No. 2

“En este momento te invitamos a colocarte
de espaldas al centro del circulo; simplemente
gira tu cuerpo 180° hasta que el respaldo de la
silla quede entre tus piernas”.

Instruccion No. 6

"En este momento elije de qué lado de la linea
quieres colocarte dependiendo de tu afinidad con
la persona que esta haciendo uso del micréfono.
Si estas de acuerdo con ella, coldcate de su lado de
la linea. Si no lo estas, colécate del lado opuesto”.
En el ultimo dispositivo propuesto (una  /nstruccion No. /
Col-fiesta), y como final de una residencia de
nueve semanas, se juntarian unas 35 personas
en un espacio escénico transformado en un
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“En este momento te invitamos a guardar silen-
cio durante los préximos tres minutos”.



Como reflexiones quedaron una serie de mapas colgados en las pa-
redes y huellas de pies dibujadas en el piso como pasos de baile de
salén. Se cred un lugar especial en el que se expusieron algunas cartas
en detracciéon a la danza. Fue probablemente el espacio mas visitado
junto con el bar. Ahf se congregarian aquellos nuevos amigos, y pare-
jas de amigos a los que muy en el fondo, les interesa poco la danza.
El convivir les era mucho mas atractivo que el acto dancistico. Se ley6

una carta:

EO

Ambigua como alguien que no tiene claro
cémo tomar posturas en un lugar que
apenas conoce. Ambigua como alguien
gue se salid de su comoda cotidianidad
profesional para entrar en un terreno

que desconoce. Porque no sé si hacer (y
eso incluiria tal vez moverme un poco)
o deshacer (y por eso estoy aqui leyendo

Vine aqui a encontrarme. Con ustedes.

Sin demasiado afan por componer una coreografia que se
presentaria en algun espacio con maravillosos bailarines
locales. Hubiera podido asi justificar fluidamente los fondos

publicos que me han sido otorgados para realizar una

residencia artistica en la ciudad de Bogota. Y me habria
regresado a México con una pieza mas que agregar a mi
hoja de vida. Y en unos afios hablaria de ello como esa etapa

de mi vida en la que vivi en Colombia y trabaje con...

Y seguramente hubiera sido mucho mas sencillo.

En cambio después de 9 semanas y media, me es dificil

darle forma al trabajo que he venido a desarrollar.
El principio de este es sin duda encontrarme con
ustedes. Y eso ha ido sucediendo desde el 4 de
abril, dfa en que pisé Bogota por primera vez.

Los encuentros sin duda han sido gratos.

Acompafados de consejos, de risas
e intercambios de acentos.

Me han ofrecido contactos, me han contado
experiencias, historias, a veces intimas, e incluso me

han recomendado cémo deberia realizar este proyecto.

Algunos me hablaron de las conclusiones que sacaria.
Otras veces, me han dejado plantada.

En mi condicion de extranjera, represento un
contenedor de narraciones que dibujan el panorama
general de cémo son las cosas aqui. Y festejo
con cierta intriga el que en muchas ocasiones se
contradigan diametralmente las opiniones. Cosa
gue probablemente sucederia en México si le
diéramos la palabra a la gente de escena. Claro
que aqui se habla mas, y tal vez con mayor
claridad. Porgque eso es definitivamente notable:
vuestro débito de palabra y capacidad discursiva
es enorme. Y todos estos bailarines-filésofos,
bailarines-artistas plasticos, bailarines-cineastas,
bailarines-antropélogos, bailarines-filélogos,
bailarines-gedgrafos, bailarines-pedagogos
tienen mucho que decir de su trabajo.

estas hojas). Eso estoy haciendo. Y los que
se estdn moviendo son ustedes. Y por mas
minimos que sean vuestros gestos, los estoy
disfrutando como una verdadera pieza de
danza. Estoy gozando de la disposicion de
vuestros cuerpos en este espacio. Y estoy
gozando al pensar que estan pensando cosas
gue diran y otras que no diran, pero que han
venido aqui sin tener ni puta idea de qué se
trata esto. Este proyecto se trata del lenguaje, de
cémo un dispositivo puede afectar un discurso.
Y cuando uso la palabra dispositivo, en este caso
me refiero a las redes que se tejen en espacios
especificos entre discursos, cuerpos y estares. Y
el que esta noche propongo es el de una fiesta.
Porque tengo la conviccién de que con un par de
copas encima, de vino, ron o jugo de maracuya,
uno deja salir cosas que no necesariamente
saca cuando se le invita a un debate.

Y miento. Yo también me estoy moviendo.

Me he pasado semanas observando gestos,
intentando leer codigos, y cuestionando mi
interaccion con ellos. No para imitarlos, ni explicarlos,
ni tampoco para ilustrarlos. Simplemente para
confirmar que la relaciéon entre los cuerpos que cada
uno de nosotros somos, desborda de informacién
e impone demasiados aprioris. De ahi que una de
mis ilusiones es lograr descodificar algo. Cosa que
hasta ahora, no parezco haber encontrado. Pero
les aseguro que esa fragil intensiéon me esta dando
mucho para que dentro de poco, Nadia les pueda
presentar el resultado de una fantastica especulacion.

Una de las conclusiones que algin maravilloso interlocutor
me comentd que sacaria, es “Colombia es pasion”.
Pero sinceramente y con absoluta admiracién, pienso
gue no es asi. O no solo es asi. Y luego leo “libertad y
orden” en el escudo nacional, y me cuesta entenderlo.
Pero entonces camino por la 26, paso por el parque de la
93 me regreso por la séptima hasta llegar a la novena...
y me confundo un poco més. Y eso que no he ido a la

cuadra picha; y por el barrio de la tolerancia solo he pasado
en taxi. Queridos todos, al final somos bien parecidos.

Puede que en este momento esté en el lugar
equivocado. O puede que alguno de ustedes también

lo esté. Pero con entusiasmo y sinceridad, les agradezco

Y del mio.

Yo en cambio, pienso que he sido
absolutamente ambigua.

gue estén aqui, y que hayan estado aqui.

Por lo pronto, hay algo que celebrar, y por eso
los invito a que me saguen a bailar.
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Gestos de otros
En este intento por pensar y discutir des-

de una sutil afectacion de los cuerpos fueron (hacer ver )~

apareciendo aquellos temas que necesitaban r .~ Miguinaf,

. . _hacer hablar \
ser colocados. Al enfocar las miradas hacia el el
cuerpo del otro durante las primeras charlas _ Jesta i
brotaron sefias, volimenes y posturas que re- Jmarca tworicohy
velaron movimientos autbnomos, cuerpos dis- tertuliaf,

cursivos que rebasaron las palabras.

Dispositivo
no s un discurso o una cosa o una manera de ser \

sino la red que se establece entre discurso, cosa y sujeto. J

Espacio de saber - poder /|

Reconfiguracién ’

_Construccién Arquitecténica, |

Gesto, espacio continuo _
Discurso, espacio discontinuo marcado por oposiciones relacionale: - Diferente del gesto -
Sin embargo puede establecerse una relacidn orgdnica entre el gesto y la palabra / |

_:unstrucciﬁn;: 1}fDis¢:u rso - i
xkepeticidn_: ! '
Reconocimiento [/
Reiteracién |

'_ f:;\Lenguaj e/

_Palabra -,

“La traduccion del lenguaje de las cosas al de los
hombres no s6lo es la traduccidn de lo mudo a lo
vocal; es la traduccidn de lo innombrable al nombre.” (W. Benjamin) funstrucciﬁn}Elahuracidn |

'El Comentario | I*\Ha blad l:l/

‘Slang- Argot- Jerga- Calé-
Index

rastros... huellas...memoria...espectros

El lenguaje es un virus (William Burroughs)/ | |

Lo indecible me serd dado solamente a través del lenguaje (Clarice Lisp-e:tqﬁ,.-':

El pensamiento corrompe €l lenguaje y el lenguaje también |
corrompe el pensamiento (George Orwell) /
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~ Pardmetros temporales. Espacios delimitadaos por temparalldad'

"...ahora bien, hacer reinar el silencio es una manera de acentuar la
el silencio superficie, de emocionar el espacio.” Georges Didi-Huberman

Ritmo < La pausa -
.. suspensiones

Lo fluido (un débito) vs. Lo fragmentado-interrumpido

Agamben:

.Comunicacion de una comunicabilidad

Exhibicién de una medialidad, el hacer visible un medio como tal

Mo tiene propiamente nada que decir, porque lo que muestra es el

ser-en-el lenguaje del hombre como pura medialidad.

JAlgo que no ocurrre ni pasa, que no se puede hacer y actuar, sino solamente
deshacer e inactuar

Mo es un medio hacia un fin, ni un fin en si mismo, sino un medio puro

Varran inscribe el gesto en la esfera de la accion, pero lo

distingue netamente del actuar (ere) y del hacer (facere)
- Gesto -

Danza — ;disciplina del gesto?
Movimiento
Relacidn corporal. Relacion politica

. lugar de conflicto... superficie de inscripcion de los eventos...
- Gramatica corporal |

Corporal

aceptar codigos |
ilusidn de descodificacion
perseguir una descodificacion ‘ll no familiar
Codigos |~ entra en el espacio de una comunicacion distinta
‘de lo racional a una irracionalidad vibratil

desterritorializacidn

duracion 1y condicion de legibilidad de las imdgenes

La verdad deviene algo vivo; no vive
Superposicién
Transparencia
Compenetracidn
Densidad-presencia

Imagen - lo que el cine comparte con la danza, s la construccion de un plano que |
| desterritorializa para articular mejor fragmentos de cuerpo, imégenes, palabras. )l

|
| Conjuncién

Estatuto ontoldgico de la imagen Deleuze, relacion superficie-pantalla-plano
Imagen Dialéctica

apro bar Lectura critica de la historia

Lectura /< reprobar Véronique Fabbri cita a Deleuze en su lectura de la pieza Jeux de
entender Nijinski: “El funcionamiento y la apropiaciéon de los discursos y los cuer-
pos constituyen una maquina abstracta que la danza como la escritura

actualizan”. La escritura crea cuerpo, y el cuerpo crea escritura. La vision

de otro en su intento de articulacion de las ideas y la suya enfrentada a

mis reacciones sutiles se remite a la nociéon de intercorporeidad introducida

Tipografia como movimiento por Maurice Merleau-Ponty, y recuerda la idea de la danza no solo como una

La cita imagen sino como la construccién del pensamiento de Valéry. Y en este intento
desesperado de ver aparecer un lenguaje especifico, la posibilidad de lo nuevo

“es desaparece y es remplazado por lo pequefo, lo depurado, lo simple: el gesto.
Giorgio Agamben habla del gesto como “algo que no ocurre ni pasa, que no se

puede hacer ni deshacer, sino solamente deshacer e inactuar”. El gesto no es un

medio hacia un fin, ni un fin en si mismo, sino un medio puro. “El gesto es en ese

sentido la comunicacion de una comunicabilidad. No tiene nada que decir, pues lo

gue muestra es el-ser-en-el-lenguaje del hombre como pura medialidad”. Y a esta

ya confusa combinacién de ideas se suman las nociones de duracion y arquitectura.

Escritura -
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Obra: Unturtled #4. Direccién: Isabelle Schad y h
Laurent Goldring. (Foto: Zoad Humar)

Duraciéon como aquella condiciéon que permite o no la legibilidad de las
imagenes. Arquitectura a partir del andlisis de los materiales y sus posi-
bilidades. La construccion es expresiva, no por su relacion mimética a
la funcién que debe desempenar, sino por el juego de una subjetividad

inscrita en el proceso mismo.

Finalmente, este intento se convierte en un ejercicio de zoom casi
cinematografico en el que se busca la construccién de planos ca-
paces de generar una desterritorializacién para articular mejor los
fragmentos de cuerpo. Y asi aparece la figura del comentario, el
movimiento slang, los rastros, el fuera de tema, los silencios, la tra-

duccién, la duda, el cantinfleo.

“Ahora bien, hacer reinar el silencio es una manera de acen-
tuar la superficie, de emocionar el espacio”.

La ilusion

Visto desde la distancia, este proyecto logra algun cometido
y fracasa en otros. Logra desviarse de los modos de produccién
convencionales (modos entendidos mas desde la organizacion
del tiempo y de las formas de trabajar que desde el punto de
vista econédmico). Se cuestiona sobre la idea de resultado en el
arte. El intercambio directo y corpéreo existe, pero en ningin

momento pasa por un lugar definitivo.

anularé las oposiciones de mi cuerpo para evitarlo. Si
me reconozco estableciendo un ritmo, intentaré anu-
lar su légica... El espacio continuo del gesto es inte-
rrumpido por una discontinua relacién con el discurso.
Las dindmicas se vuelven tipograficas. El movimiento,
un comentario. Y yo persigo la ilusion de una descodi-
ficacion. Mi preocupacién especifica es por el lenguaje.
¢Como se establece y de qué manera nos apropiamos
de éste? ;Cudles son los dispositivos que permiten cierta

articulaciéon del cuerpo con el discurso?

Fracasa en su manera de abordar la escena. No termina de
plantear un analisis concreto sobre el cuerpo en su intento de
teorizar. Roza ciertos afectos provocando por un lado cierto
rechazo por la teorfa forzada y la falta de formalidad corpo-
ral, y por otro, la curiosidad por hacer parte de un evento
poco familiar, a cargo de una extranjera acompafada por
un extranjero, que fue a Colombia a experimentar junto

con los colombianos.

Rastros... A partir de esta experiencia surge la necesi-
dad de crear una pieza de danza para un escenario “con-
vencional”. Esta pieza, que aun sigue en transformacion se
titula “El lenguaje es un virus” (William Burroughs). Es un
encuentro entre un cuerpo y cinco bocinas, un intento de
dislocacion entre un cuerpo y su discurso. Una apuesta por

el cuerpo solo.

Pero mas alla del juicio que uno pueda colocar, esta
busqueda se vuelve sugerente por la explosién de image-
nes satelitales que surgen de la obsesiva busqueda de re-
lacionar a unos autores con otros, a unos conceptos con
otros. Foucault, retoma a Nietzsche para decirnos que el
cuerpo es un lugar de conflicto, la superficie en la que
se inscriben los eventos, el lugar del yo disociado y un
volumen en perpetua desintegracion. Y pienso que si.
Que ese conflicto que me tiene pegada a este tecla-

NADIA LARTIGUE ZASLAVSKY

do intentando nombrar las cosas con palabras seria
mucho mas claro si mi cuerpo y el vuestro estuvieran
directamente conectados. Entonces podria intentar
ilustrar mi investigaciéon sobre el movimiento no co-
dificado. Y si bien sé que la descodificacion del mo-
vimiento es un concepto super codificado, encuen-
tro en esa hipdtesis un espacio real de tension, un
espacio real de cuestionamiento del lenguaje. La
especulacion del movimiento encuentra otros rit-
mos. La inhibicion de los impulsos conocidos frus-
tra la posibilidad del territorio confortable. Surge
otra cosa, cuya gramatica niega su propia grama-
tica. Si me reconozco trazando una linea con un
codo, anularé esa posibilidad cambiando su cur-
so o haciendo menos clara la especialidad. Si me
reconozco yendo hacia abajo, haré lo que esta
en mis articulaciones para que esto no suce-
da. Si me reconozco proponiendo una espiral,
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tivos coreograficos.

Coredgrafa, intérprete, docente e iluminadora, egresada del
Hoger Instituut voor Dans (Amberes, Bélgica). Colabora con
artistas escénicos y de otras disciplinas como Mitrovica, Ta-
mara Cubas, Katia Castafieda, Allora & Calzadilla, Fernando
Renjifo, Dharma, Karlheinz Essl, Yoshua Okon, entre otros. Sus
ultimas creaciones coreogréaficas se han presentado en Méxi-
co, Chile, Espafia, Brasil, Nueva York y Bélgica. Es miembro del
colectivo A.M., y del proyecto internacional Interferencias; coor-
dinadora del foro de escena contemporanea Re/posiciones (El
Milagro 2011y 2012), creadora de Juego de Cuerpos (Canal 22,
2008), productora de Danzatedrica: Mirar adentro y afuera de
la danza (UNAM, 2007). Curadora de Des per specti vi zacion,
en el marco de Visiones Coreograficas de Nadia Lartigue y Juan
Francisco Maldonado (2011, UNAM). Profesora de la Academia de
la Danza Mexicana (INBA). Ha trabajado para diversos festivales y
actualmente realiza una publicacion colectiva sobre procesos crea-
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