


La imagen como testimonio del espiritu de resistencia

La experiencia
colonial en América
| atina

ANA MARTA CARREIRA

América, desde su irrupcion en la historia occidental es por
excelencia, un espacio productor y receptor de imégenes.
Elarte barroco —la profusion de imagenes para movilizar
los sentidos— fue uno de los medios utilizados a partir del
siglo xv1 por la Corona espanola y la Iglesia catdlica, para

conquistar y normalizar el Nuevo Mundo.

Por lo tanto, esto no es algo nuevo. La imagen ha tenido desde siem-
pre, una preeminencia en los procesos de dominacién y aculturacion.
Los actuales procesos de globalizacion se caracterizan por el masivo
consumo de imédgenes; se busca posicionar una imagen colectiva a
partir de una configuraciéon creada con apropiaciones individuales.
Lo que hoy compramos, son seductoras estrategias de disuasiony en
esto, la imagen juega un papel decisivo, en particular su componente
visual, que transmite “formas especificas de significacién a través de
sumanipulacién” (Yory, 2006: 48).

Por un lado, la imagen carga con un lenguaje legible, concreto, material.
Por el otro, con silencios de laimagen, donde se disimulan, se insindan los
imaginarios sociales. Por esos vericuetos que esconde la imagen, erramos
y escapamos de lo establecido. Es esto lo que no se puede controlar ni do-
minar, y esto pas6 durante la Conquista y la Colonia en América.
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Durante la Colonia Durante la C.(,)lonla se d1.0 inicio a un'proceso de
transculturacion en la sociedad, en particular en las
se dio inicio a artes, donde se implantd la voluntad artistica catdlica
un proceso de es.p’anola. Sin e.rnbargo, en 'algunos casos., co.mo (?cu-

rri6 en las sociedades andinas, los propios imagina-

transculturacion rios pervivieron: primero, obedecieron; pero luego,

en la sociedad, ) . o .
i saron “a su manera’, su propia historia de conquista,
en particu lar en colonizacidn y resistencia.

sutilmente, evadieron el control impuesto y expre-

las artes, donde A través de algunos ejemplos, se dard cuenta en este
se implanté la articulo de la capacidad de las sociedades para hacer

P sobrevivir y reelaborar su cultura y de cémo las im4-
voluntad artistica genes pueden convertirse en estrategias para resistir
catolica espanola.

lo impuesto por otros.

Los imaginarios sociales

La Congquista y la colonizacién de América implica-

ron para las culturas nativas, un cambio radical en las
estructuras de poder. Se inicié un proceso de dominacién exterior sin precedente
alguno en la historia de las civilizaciones y, fundamentalmente, en el imaginario so-
cial'. De acuerdo con Castoriadis, los imaginarios sociales son una creacion socio-
histérica y psiquica de figuras, formas e imagenes que proveen contenidos signifi-
cativos y los entretejen en las estructuras simbdlicas de la sociedad. Por lo tanto, la
irrupcién violenta de otros imaginarios ajenos afecta la organizacién —morfologia,
instituciones religiosas, morales, econdmicas, etcétera— y empobrece la cultura de los
pueblos sometidos.

Durante el proceso de Conquista y colonizacién hubo una exclusién de la memoria co-
lectiva y de los conocimientos de los pueblos indigenas, principalmente del repertorio de
imdgenes vigentes en la consciencia e inconsciencia de las diferentes comunidades. En su
objetivo de expandirla religion catdlica —pues la consideraban la uinica verdadera— destru-
yeron los centros ceremoniales y los idolos. Los sustituyeron los rituales y las practicas re-
ligiosas. Eso implicé un proceso de destruccion de los nutrientes de aquellos imaginarios
sociales, los cuales forman una red compleja de significados que estan encarnados en las
instituciones de la sociedad yle dan vida. Castoriadis sefiala que la cohesién interna de esa

1 De acuerdo con Cornelius Castoriadis, el cambio emerge a través del imaginario social. Todas
las sociedades construyen sus propios imaginarios: instituciones, leyes, tradiciones, creenciasy
comportamientos.
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red de significados “permea, orienta, y dirige la vida de la sociedad tanto como aquella de
los individuos concretos que la integren” (Alméras, 2001).

A pesar de lo complejo de la sociedad que surgio, la Iglesia logré unificar el lenguaje
artistico y transmitir su contenido didédctico y simbdlico a todos los niveles. El arte
barroco fue el medio principal de aculturacién y de dominio que aplicé la Corona
espanola en su principal propédsito de evangelizar a las comunidades nativas a través
dela conmocién, la emocién y la movilizacion de todos los sentidos que generaban la
profusion y el despliegue de imdgenes.

En ese proceso, los dominados, las sociedades nativas, fueron obligadas a la imita-
cién, a la simulacion de lo ajeno y a la vergiienza de lo propio. En una primera etapa,
como senala Elisa Vargas Lugo, en el proceso de evangelizacion el uso de las imdgenes
no tenia como fin ningtn proyecto estético. Los frailes tomaron las formas renacen-
tistas y las precolombinas con un espiritu feudal, mientras los indigenas utilizaron
las feudales con espiritu precolombino (o africano cuando vinieron los esclavos) e
insertaron en las manifestaciones catdlicas sus efigies paganas. El énfasis se puso en
el plano pragmatico de las imagenes; es decir, sus efectos en el receptor. El plano se-
madntico y sintdctico no les interesaba, las palabras de Santo Tomads lo corroboran: “lo
importante no es que el artista no opere bien, sino que cree una obra que opere bien.
Lo que importa esla utilidad de las obras de arte y su participacion en las necesidades
del hombre” (Vargaslugo, 1982, 11: 9).

Las pinturas y esculturas fueron uno de los principales medios utilizados por la Igle-
sia para transmitir el mensaje moralizador. Pero en ese devenir de construccién de
imdagenes, se dio un proceso de imitacién-subversién y mestizaje de espiritus. La pro-
duccién artistica adquirié un cardcter diferenciado, donde las tradiciones estéticas
europeas fueron reelaboradas y expresaron el espiritu de la sociedad colonial. Los
dominados aprenderian primero a dar nuevos significados y sentidos a los simbolos
e imédgenes ajenos. Después, al incluir los propios, a subvertirlos, apropidrselos y “re-
originalizarlos”.

La conquista del imaginario también se dio a través de la sacralizacion del espacio pu-
blico. Alli, se aplicaron mecanismos que activaron todos los sentidos, dejando poco
espacio para lo profano. Sin embargo, indigenas, mestizos y africanos mantuvieron
latente la incorporacion sutil de sus formas de expresiony de sus gustos en los rituales
y ceremonias de las festividades religiosas catdlicas.

Talleres y escuelas

Los virreinatos de México y Pert alcanzaron una prosperidad econdémica y cultural
mucho mayor que la de la Audiencia de la Nueva Granada. En las ciudades principa-
les, desde un principio, se crearon escuelas y talleres para la formacion profesional de
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indios y mestizos. Los maestros que dirigian estos centros eran artistas itinerantes,
de origen italiano y espaiol, que recorrian varias ciudades antes de instalarse en una
y fundar una escuela o taller.

Estos artistas iniciaron la produccién y ensefianza con estricto apego a las directrices
emanadas de la Iglesia Catdlica tridentina?, es decir, el movimiento espiritual catdlico
contra la iglesia protestante. Ejercieron “el profesorado de una pintura dogmética y teo-
l6gica” (Cossio del Pomar, 1958: 205). En el ambiente de los talleres, de modelo medie-
val, formaban a los aprendices y discipulos indios, mestizos y criollos.

Sin embargo, la adaptacién seria s6lo aparente: “la conquista [fue] de forma, de trajes,
de liturgia, de actitudes sociales. El indio [abdicé] de sus mitos, y [convirtid] la fe
catdlica en supersticion, [restd] divinidad ala representacion religiosa, mientras [con-
tentaba] alaiglesia con pasiva obediencia de creyente” (Cossio del Pomar, 1958: 205).

Entre los maestros se destacaron el padre jesuita italiano Bernardo Bitti y el pintor
italiano Angelino Medoro. Otros pintores que influyeron y transmitieron sus cono-
cimientos fueron Mateo Pérez de Alesio, quien se establecié en Lima, y el sevillano
Baltasar de Figueroa, el viejo, quien se radic6 en la Nueva Granada y fund6 uno de los
mds importantes talleres®.

Las imédgenes que servian de modelos para las representaciones provenian de los cua-
dros traidos por los colonizadores y de los encargos de los criollos a los talleres sevi-
llanos. Estas obras se embarcaban desde el puerto de Sevilla y, en su mayoria, habian
sido creadas por artistas mediocres. En gran parte, los modelos se copiaban de los
grabados flamencos que se importaban a América desde el siglo xv1, entre los que se
destacaban los grabados de la dinastia Sadeler, que reproducian obras de destacados
pintores, como Alberto Durero y Peter Rubens.

También fueron una fuente de imagenes las ilustraciones de los libros devocionales
como el catecismo, la Biblia, libros de horas e himnos, reglamentos y ordenanzas de
caracter religioso. La circulacién de grabados y textos se increment6 con el estableci-
miento de las primeras imprentas en México, en 1538 y en Lima, en 1584*. Estas im4-
genes, tanto las pinturas, las esculturas como los grabados, no respondian a un estilo
en particular. Circulaban indistintamente, como senala Francisco Gil Tobar (1997:

2 Concilio de Trento (1545-1563).

3  Los hijos de Baltasar de Figueroa, Melchor, Gaspar y Bartolomé, fueron destacados pintores
neogranadinos. En el taller de los Figueroa, se formé también el pintor Gregorio Vazquez de Arce y
Ceballos.

4  En1737llegd la primera imprenta a Santafé de Bogota, traida por los sacerdotes jesuitas al
colegio Mayor de San Bartolomé.
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135), no eran consideradas obras de
arte, sino objetos para el culto y la
evangelizacion.

Los géneros pictéricos desarrollados
fueron sacro-costumbristas. Se pin-
taron profusamente cristos, Virgenes,
dngeles, santos y mdrtires, y muchas
de las escenas estaban ambientadas en
paisajes donde se mezclaba la arqui-
tectura flamenca con la flora y fauna
local. En los virreinatos de México y

Perti también se realizaron series de

. L. “ Detalle pictorico de la escuela cuzqueiia
retratos de caciques indios, cuadros de (tomado de peru.koalatrends.com).

castas, genealdgicos y heraldicos.

Una de las escuelas de pintura mas importantes en la Colonia fue la escuela cuzquefia.
Surgi6 en el afio de 1688, momento en el que un grupo de pintores indios y mestizos
denunciaron la explotacion que sus colegas espafioles les infligian y, por esta razoén, de-
cidieron retirarse del gremio. A partir de ese momento, se encontraron libres de las im-
posiciones de la corporacion, y se guiaron por su propia sensibilidad, de modo que sus
pinturas reflejaron su mentalidad y su manera de concebir el mundo.

Esos talleres alcanzaron un éxito que traspasé los limites de la ciudad. La clientela no
se circunscribi6 exclusivamente al contexto indigena, sino que tuvo encargos de las
diferentes ordenes religiosas. Pero ademds estaban los comerciantes que encargaban
grandes lienzos y los comercializaban en las principales ciudades del virreinato del
Perd, y vendian estas pinturas en ciudades de las actuales Argentina, Chile, Bolivia y
Colombia. Los talleres se convirtieron en verdaderas fabricas de lienzos los cuales eran
distribuidos por arrieros que recorrian la red de los antiguos caminos del imperio Inca®.

En cuanto al tratamiento técnico, la escuela cuzqueiia se desentendié de la perspec-
tiva renacentista y aplicé una perspectiva planiforme, fragmenté el espacio en varios
espacios concurrentes o en escenas compartimentadas e incorporé un dibujo y una
decoracion linear, caracteristica de la pintura indigena (Duncan, 1998: 38). Ademas,
produjo dos tipos de pinturas una sin dorado y otra con exquisitas decoraciones em-
bellecidas con oro. Incorporé nuevas soluciones crométicas, con la predileccién por
los colores intensos y el “brocateado™. A ello, se agrego el gusto indigena por los ador-

5 En Colombia existen varias pinturas pertenecientes a la escuela cuzqueiia, algunas de las
cuales pueden apreciarse en el Museo de Arte Colonial de Bogota.

6  Brocateado: superposicién de decoracién en oro sobre la superficie pintada.
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nos, la alegria y el color, y los marcos de madera

Los virreinatos dorados, recorridos con espejitos, todos rasgos
pe) g
de México y Perii que identifican la pintura andina.

alcanzaron una

La pintura cuzquena es una pintura hibrida,
original, donde el pintor recrea desde su vision
prosperldad personal —tanto las normas académicas dicta-

econdmica y cultural o
puestos por el dogma catdlico—, “crea al margen
mucho mayor que la de los moldes” (Cossio del Pomar, 1958: 207).
de la Audiencia de la El'producto, es decir, la 1mag§n, es también hi-
brida en cuanto a los contenidos que convoca:
Nueva Granada. En las  humanos y divinos, europeos y americanos, in-
ciudades principa les nos y politicos” (Morafia, 2010: 4), tanto como
se crearon escuelas los paisajes flamencos y andinos.
y talleres para la
formacion pro fesional Las ciudades fueron el espacio privilegiado para
de indios y mestizos. activar las imégenes creadas en los talleres de es-

cultores, orfebres y pintores. A su vez, las fachadas

das por los gremios, como los principios im-

digenas, africanos y criollos, religiosos, cortesa-

La sacralizacién del espacio publico

de las iglesias se convirtieron en verdaderos reta-
blos que comunicaban todalaiconografia cristiana, los simbolos distintivos de cada orden
religiosa y la personificacion, atributos y jerarquia de los santos y santas dentro de cada
orden (personajes para la devocién). Ademas, de acuerdo a la ubicacién en el trazado de
la ciudad (cercania ala plaza mayor) y los materiales utilizados, indicaban el lugar de cada
orden en la estructura de poder imperial.

Por otra parte, el ritmo de las horas, dias y meses estaba marcado por las celebraciones
religiosas, misas, procesiones, fiestas y desfiles, de las cuales se destacaban las fiestas
del Corpus Christi y la Semana Santa. Cada hora era anunciada por el repicar de las
campanas que llamaban a misa. La musica religiosa y el cantar de los himnos acom-
panaban cada evento y el incienso y las flores aromatizaban, no sélo el interior de la
iglesia, sino la ciudad entera.

Durante las semanas previas a cada celebracion, los habitantes se preparaban y orga-
nizaban toda la logistica. Los balcones de las casas se decoraban con colgaduras de
colores de muselina o zaraza, las puertas de las tiendas se adornaban con cacharros,
se ubicaban altares en las esquinas, cada media cuadra se levantaba un arco cubierto
de flores y compuesto con alguna figura alegérica de cartén pintado, y guirnaldas y
arreglos florales cruzaban las calles de lado a lado. Para los dias de la procesién, todo
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el montaje y la escenografia se ponian en movimiento, se partia de la iglesia y se
llevaban a lo largo de las calles, acompanadas de los vecinos de las parroquias de

la ciudad.

Se llevaban diversos objetos liturgicos, como custodias, campanillas y candela-
bros que cargaban los miembros destacados de la Iglesia. Cada cofradia o herman-
dad portaba sus insignias y cargaba la imagen del santo, la virgen o el cristo de su
devocién. Cada paso o escena se representaba con el mayor realismo, a veces con
actores reales. La organizacion eclesidstica estaba jerarquizada y para su identifi-
cacion, cada clérigo llevaba su vestimenta litdrgica, cuyo color dependia del tipo
de ceremonia, al igual que cada orden religiosa vestia su hébito.

Estos rituales organizaban las pricticas sociales de la comunidad colonial, y la
profusién de imagenes (pinturas, esculturas, etc.) convertia estas celebraciones
en una verdadera cruzada pléstica desarrollada en el espacio publico. Al finali-
zar estas celebraciones, estallaba en las calles la diversién popular. Como sefala
Mabel Morano, en este periodo la imagen barroca reafirmé su sentido “ludico,
celebratorio y carnavalizado” (2010: 13). La iglesia, a través de disposiciones, se
esforzaba por controlar y domesticar el goce festivo de la poblacién. El investiga-
dor Bernardo Tovar Zambrano da cuenta de esto en su estudio sobre las fiestas de
San Juany San Pedro en Santafé de Bogot4 (2010).

Muchas de estas festividades reemplazaron a las indigenas. Un caso paradigmati-
co esla fiesta del Sol de la religion inca, que celebra el solsticio de invierno el 21 de
junio de cada afo. Era una celebracion religiosa desarrollada en la plaza principal
de la ciudad, en honor del padre Sol y en presencia de todos sus hijos. Después de
la ceremonia religiosa, se hacia una fiesta con mucha comida, bebida y baile. El
Corpus Christi sustituyé esta fiesta. Sin embargo, se mantuvo su celebracion es-
condida durante siglos y hoy ha salido a la luz, dando cuenta de estas pervivencias
culturales.

Las sociedades indigenas, como ha sefialado Gruzinski (1991), no se detuvieron,
sino que continuaron construyendo y reconstruyendo su cultura; forjaron nuevas
identidades, nuevas memorias y ocuparon espacios dentro de la sociedad colonial.
La supervivencia del culto andino es una senal de resistencia a las costumbres es-
paiolasyuna manera de preservar las tradiciones. La extirpacion radical dela ido-
latria, las campanas de evangelizacion y las visitas inquisitoriales desaceleraron el
culto andino, pero no lo destruyeron por completo.

Ultimos apuntes

La Conquista implicé una colonizacién de las perspectivas cognitivas, de los mo-
dos de otorgar sentido a los resultados de la experiencia material o intersubjetiva,
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delimaginario, del universo de relaciones intersubjetivas del mundo, de la cultura
en suma’. Los dispositivos de control pretendieron no dejar espacio para la libre
interpretacion. Sin embargo, en la Colonia, la mirada de unos con respecto a las
imdgenes de los otros dio inicio a un proceso de hibridacidn, a través de un en-
granaje que disolvié sus componentes; por esto, es vano intentar diferenciar lo
prehispanico de lo europeo.

Nadie pudo evitar que los pintores andinos “aprendieran pronto a subvertir todo
aquello que tenfan que imitar, simular o venerar”. Primero, aprendieron a copiar e
imitar los grabados y pinturas que llegaban desde Europa y hasta se identificaron
con ellos. Luego, le dieron “significado y sentido nuevos a los simbolos e imédgenes
ajenos”, y después los transformaron y subvirtieron al incluir los suyos (Quijano,
1998:33). Sin desobedecer, los pintores indigenas y mestizos andinos hicieron uso
de sulibertad de creacién, en obras que dan cuenta de los rasgos tradicionales y de
lo que era ajeno y convirtieron en propio.

Los artistas de la Colonia, en especial los andinos, son una expresion inteligente de
la posibilidad de aplicar estrategias para hacer pervivir las culturas cuando sufren
la invasién de imaginarios extrafios. Ellos han utilizado el mismo medio, la misma
arma que los conquistadores: las imdgenes. Lo que representaron no fue considera-
do como una amenaza para el poder, y en las imdgenes de los demds, dentro de ellas,
allado de ellas, detras de ellas, lograron que sobreviviera su imaginario social.

:Por qué es importante rescatar estas expresiones artisticas? Porque la experiencia
de la Conquista y la colonizacién, sufrida por las culturas andinas, tuvo respuesta
a través de una expresion artistica original, donde los contenidos significativos
(los propios y los de los otros) se han ido entretejiendo histéricamente. Las im4-
genes impuestas, que fueron creadas por los otros, se subvirtieron, se apropiaron
y reoriginalizaron. Al mismo tiempo, el resultado simboliza y es testimonio de los
procesos de dominacién y resistencia ejercidos por la cultura cuzquena.

Ana Maria CARREIRA €S arquitecta de la Universidad de Buenos Aires, con magister
en Planificacion y Administracion del Desarrollo Regional, de la Universidad de
los Andes. Doctora en Historia de la Universidad Nacional de Colombia, en la
actualidad es docente del Departamento de Humanidades y de la Maestria en

Estética e Historia del Arte de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano.

7  Mignolo, Walter. The Darker Side of the Renaissance: Literacy, Territoriality, and Colonization.
Ann Arbor: University of Michigan Press, 1995.
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